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Resumo: Este artigo investiga a presenca da tdpica nordestina na producao musical do guitarrista
brasileiro Nelson Faria, com base na teoria das tdpicas musicais conforme desenvolvida por
Leonard Ratner (1980), Kofi Agawu (1991) e Robert Hatten (2004). A abordagem parte do
pressuposto de que determinados elementos musicais, como escalas, padroes ritmicos e gestos
melddicos, funcionam como signos culturalmente codificados que carregam significados
expressivos e identitarios. No contexto da musica popular brasileira, a tépica nordestina tem sido
descrita como composta por modos como o mixolidio, o dérico e o lidio com sétima menor, além
de figuras ritmicas caracteristicas de géneros como o baido (Bastos; Piedade, 2007). A pesquisa
dialoga com os estudos de Piedade (2005a, 2005b, 2007, 2011), que propdem o uso da teoria das
topicas na analise de repertdrios da musica popular instrumental e do jazz brasileiro, ampliando o
enfoque retdrico e semidtico. A andlise de composicoes como “Baido por Acaso” e “Paisagem
Brasileira”, presentes na discografia de Nelson Faria, revela o emprego recorrente de musemas —
unidades minimas de significacdo musical conforme definidas por Philip Tagg (1987, 2003, 2011,
2013) — que reforcam a evocacao da estética nordestina. A articulagdo entre analise formal,
escuta critica e abordagem semidtica permite compreender a obra de Nelson Faria como espaco
de construcao expressiva e identitaria no ambito da musica instrumental brasileira contemporanea.
Palavras-chave: teoria das tdpicas; musica popular brasileira; muasica nordestina; Nelson Faria;
analise musical.

Abstract: This article investigates the presence of the Northeastern topic in the musical
production of Brazilian guitarist Nelson Faria, based on the theory of musical topics as developed
by Leonard Ratner (1980), Kofi Agawu (1991), and Robert Hatten (2004). The approach is
grounded in the assumption that certain musical elements — such as scales, rhythmic patterns,
and melodic gestures — function as culturally codified signs that convey expressive and identity-
related meanings. In the context of Brazilian popular music, the Northeastern topic has been
described as comprising modes such as Mixolydian, Dorian, and Lydian with a lowered seventh, as
well as rhythmic figures typical of genres like baido (Bastos; Piedade, 2007).This research engages
with the studies of Piedade (2005a, 2005b, 2007, 2011), who advocates for the application of topic
theory to the analysis of Brazilian instrumental music and jazz, expanding the rhetorical and
semiotic approach. The analysis of compositions such as "Baido por Acaso” and “Paisagem
Brasileira’, featured in Nelson Faria’s discography, reveals the recurrent use of musemes —
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minimal units of musical meaning as defined by Philip Tagg (1987, 2003, 2011, 2013) — which
reinforces the evocation of a Northeastern aesthetic. The articulation of formal analysis, critical
listening, and semiotic interpretation allows us to understand Nelson Faria’s work as a space for
expressive and identity construction within the field of contemporary Brazilian instrumental music.
Keywords: musical topics theory; Brazilian popular music; northeastern Brazilian music; Nelson
Faria; musical analysis.

Introducao

A teoria das topicas musicais, originalmente formulada para a analise da musica classica
europeia, tem sido ampliada nas Ultimas décadas para abarcar repertérios da musica popular,
incluindo expressdes instrumentais e regionais. Essa abordagem concebe a musica como um
sistema de signos culturais, no qual certos estilos, padroes e gestos carregam significados
extramusicais reconheciveis, que atuam como ferramentas comunicativas entre intérprete e
ouvinte. Leonard Ratner (1980) foi um dos primeiros a apresentar as tdpicas como aparatos
estilisticos empregados pelos compositores para comunicar afetos e atmosferas especificas.

Kofi Agawu (1991), desenvolvendo essas ideias a partir de uma perspectiva semidtica,
propds que as tdpicas musicais funcionam como estruturas codificadas capazes de expressar
afetos, atmosferas e situagdes sociais especificas. Segundo o autor, a escuta musical é
profundamente retdrica e culturalmente situada, sendo mediada por convengles estilisticas que
informam a interpretagao do ouvinte. Robert Hatten (2004), por seu turno, amplia essa concepcao
ao incluir gestos musicais e tropos como elementos significativos da comunicagao musical.

No Brasil, estudiosos como Acacio Tadeu de Camargo Piedade tém um extenso trabalho
explorando a aplicacdo dessa teoria na musica popular brasileira, com foco em repertdrios como o
jazz brasileiro e a musica instrumental (Piedade, 2005a; 2005b; 2007; 2011). Marina Beraldo
Bastos e Piedade (2007, p. 3) identificaram a existéncia de uma tdpica nordestina que se
manifesta por meio de escalas modais como a mixolidia, ddrica e lidia com sétima menor (ou lidio
b7), além de padrdes ritmicos e fraseoldgicos associados a géneros como baido, forrd, xote e
frevo.

Paralelamente, Philip Tagg (1987, 2003, 2013) propde a nogao de “musema” como unidade
minima de significacdo musical. Musemas sdo pequenos gestos ou padroes musicais que operam
como signos culturais, capazes de evocar contextos, identidades e emocoes de forma imediata.
Essa perspectiva se mostra particularmente produtiva para a andlise da musica popular, na medida
em que permite mapear os cédigos sonoros que estruturam a comunicacdo musical em contextos
sociais diversos, nos auxiliando a encontrar e definir novas tdpicas musicais.

Portanto, neste artigo, propomos uma analise de parte da obra do guitarrista brasileiro
Nelson Faria a luz dessas contribuicdes tedricas. Faria é reconhecido por sua atuacao destacada na

musica instrumental brasileira, com uma linguagem que integra elementos do jazz, da musica
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erudita e da tradicao popular nacional. Ao investigar obras como “Baidao por Acaso” e “Paisagem
Brasileira”, buscamos identificar e descrever os recursos musicais que configuram a tdpica
nordestina em sua produgdo, considerando aspectos estilisticos, retdricos e semidticos.

Nosso objetivo é contribuir para o debate sobre a aplicacdo da teoria das tdpicas na musica
popular brasileira, articulando analises formais e semidticas com a reflexdo sobre identidade
cultural e retdrica musical. Ao evidenciar como Nelson Faria mobiliza signos nordestinos em sua
linguagem artistica, pretendemos demonstrar o potencial dessa abordagem para iluminar

processos de construcao expressiva e comunicativa na musica brasileira contemporanea.

Referencial Tedrico

A teoria das topicas musicais surgiu inicialmente no campo da analise da musica erudita
europeia do século XVIII, sobretudo com os estudos de Leonard Ratner (1980), que prop0s a ideia
de que determinadas figuras musicais, como marchas, pastorais, estilos galantes ou rusticos,
funcionavam como fopoj, ou seja, lugares retoricos recorrentes reconheciveis pelo ouvinte de
determinado contexto sociocultural. Esses tfopo/ operam como signos musicais convencionados,
carregando significados expressivos que transcendem a estrutura puramente sonora e comunicam
afetos, situagdes sociais ou atmosferas histodricas.

Desdobrando esse ponto de partida, Kofi Agawu (1991) desenvolve uma abordagem
semidtica da topica musical, enfatizando seu carater retdrico e culturalmente situado. Para o autor,
os tdpicos funcionam como elementos de uma linguagem compartilhada, na qual as convengdes
estilisticas atuam como mediadoras entre o compositor e o ouvinte. Agawu sustenta que a escuta
musical no repertorio tonal ndo se da apenas por reconhecimento formal, mas também por
identificagao de signos com valor expressivo e associativo. Essa escuta envolve a articulagao entre
gramatica musical e discurso cultural, tornando-se um processo de interpretacdao que requer do
analista a consideracao de codigos extramusicais.

Complementando esse panorama, Robert Hatten (2004) amplia a teoria das tdpicas ao
integrar as nogoes de gesto musical, tropo e expressividade encarnada. Para Hatten, a significacao
musical ndo se da apenas por associacdo estilistica (como em Ratner) ou por codificagdo cultural
(como em Agawu), mas também por meio de movimentos expressivos intrinsecos a propria
musica, os quais evocam significados emocionais e simbdlicos. Em sua teoria, os tdpicos sao vistos
como formas de representagao afetiva que operam em conjunto com os gestos musicais, sendo
fundamentais para a construcao da retdrica musical em repertdrios tonais e pds-tonais.

No contexto brasileiro, essa teoria foi adaptada e aprofundada por Acacio Tadeu de Camargo
Piedade, que propbs a aplicagdo da tdpica musical a andlise de repertérios da musica popular
brasileira e do jazz instrumental (Piedade, 2005a; 2005b; 2007; 2011). Piedade argumenta que a
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escuta musical em tais repertérios também é mediada por convengdes estilisticas reconheciveis,
cuja organizagao retdrica pode ser descrita por meio das ferramentas da teoria das topicas. Para o
autor, elementos como escalas, padrdes ritmicos e articulacdes melddicas funcionam como signos
que evocam tradicdes culturais especificas, como o samba, o choro, o baido, entre outros, e que
operam tanto no nivel estrutural quanto no nivel simbdlico da musica.

Dentre essas tradicoes, a chamada “tdpica nordestina” tem sido objeto de interesse
crescente. Em estudo realizado por Bastos e Piedade (2007, p. 3), essa topica é descrita como
uma constelacdo de elementos estilisticos que evocam o universo sonoro do Nordeste brasileiro.
Ela se manifesta por meio de modos especificos (como o mixolidio, o ddrico e o lidio com sétima
menor), de padrdes ritmicos caracteristicos do baido, do xote e do forrd, bem como de gestos
melddicos recorrentes associados a sanfona, a zabumba e a oralidade da cancao popular
nordestina. A tdpica nordestina, segundo os autores, carrega significados afetivos e identitarios
gue remetem ndo apenas a uma geografia cultural, mas a uma retdrica de resisténcia e
pertencimento regional.

A esses aportes soma-se a perspectiva da semidtica da musica popular, notadamente
através das contribuicdes de Philip Tagg (2011, p. 15), que propde o conceito de musema,
definido pelo autor como sendo uma unidade minima de significacao musical. Os musemas sdo
pequenos padroes melddico-ritmicos com forte valor conotativo, identificaveis em diversos estilos e
contextos culturais. Tagg sustenta que a musica popular opera predominantemente por meio da
significacdo conotativa e que suas estruturas sao permeadas de codigos socioculturais que
comunicam significados de forma nado verbal. Isso torna possivel, por exemplo, que um fragmento
melddico ou ritmico evoque imediatamente determinada estética regional, estado emocional ou
referéncia cultural, como ocorre com muitos gestos associados ao baido ou ao samba.

A articulagao entre a teoria das tdpicas musicais e o conceito de musema permite uma
abordagem hibrida que combina analise formal e escuta culturalmente situada. Enquanto a tdpica
trabalha com convencgdes estilisticas mais amplas e reconheciveis, 0 musema permite identificar as
unidades menores que podem vir a construir esses significados que aqui denominamos de topicas.
Essa abordagem se revela especialmente produtiva para o estudo da musica instrumental popular
brasileira, onde a auséncia de texto exige uma escuta atenta a retdrica sonora como principal meio
expressivo.

Portanto, é a partir desse referencial tedrico que integra musicologia histérica, semidtica e
estudos culturais que se propde a analise das obras “Baido por Acaso” e “Paisagem Brasileira”, de
Nelson Faria, investigando de que modo a tdpica nordestina é construida, evocada e ressignificada

em sua produgdo artistica.
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A Topica Nordestina na Obra de Nelson Faria

A trajetdria artistica de Nelson Faria se insere no contexto da musica instrumental brasileira
contemporanea, marcada pela convergéncia entre linguagens do jazz, da musica erudita e da
tradicdo popular brasileira. Como guitarrista, compositor e educador, Faria destaca-se por uma
abordagem musical versatil, que privilegia tanto o dominio técnico quanto a expressividade
estilistica. Ao longo de sua carreira, colaborou com importantes nomes da MPB, como Milton
Nascimento, Edu Lobo, Nana Caymmi e Jodo Bosco, e consolidou-se como referéncia no ensino do
instrumento por meio de obras didaticas e atuacOes em festivais e masterclasses no Brasil e no
exterior (Cortez, 2025, p. 08)

Sua producdao musical revela uma atencdo constante a diversidade de matrizes culturais
brasileiras, incorporando elementos do samba, do choro, da bossa nova e, notadamente, da
musica nordestina. Essa integracao estilistica ndo se da de forma decorativa, mas como elemento
constitutivo de uma linguagem autoral que dialoga com a tradicdo e ao mesmo tempo propde
reelaboragOes expressivas. E nesse contexto que a topica nordestina emerge como um signo
recorrente na obra de Faria, articulando referéncias culturais, afetivas e identitarias (Cortez, 2025,
p. 139-140).

A topica nordestina, conforme ja delineado, constitui um conjunto de convengdes musicais
codificadas que evocam o universo sonoro do Nordeste brasileiro. Em sua obra, Faria mobiliza esse
repertério de signos de forma estratégica e sensivel seja pela escolha de escalas e modos
associados ao baido (como o modo mixolidio), seja pelo uso de padrdes ritmicos sincopados,
ostinatos de acompanhamento que remetem a zabumba, ou ainda contornos melddicos que
aludem a oralidade popular nordestina. Do ponto de vista composicional, a presenca da tdpica
nordestina nas obras de Nelson Faria opera em diversos niveis: no plano tematico, ao explorar
referéncias ao imaginario do interior brasileiro; no plano estrutural, ao empregar células ritmicas e
progressdoes harmonicas caracteristicas de géneros nordestinos; e no plano retérico, ao criar
atmosferas afetivas que remetem a paisagem cultural da regido. Essas estratégias de evocacao
estilistica ndo apenas ampliam o vocabuldrio expressivo da musica instrumental brasileira, mas
também reposicionam a nordestinidade como matriz de invencao musical, e ndo apenas como
tradicao a ser preservada (Cortez, 2025, p. 128-130)

Essa abordagem estd alinhada com o que Piedade (2011, p. 107) denomina de uso
expressivo da tdépica musical na musica popular; ndo se trata apenas de reproduzir elementos
codificados, mas de reinterpreta-los de forma criativa, construindo novos sentidos a partir da
memodria cultural compartilhada. Além disso, como propdoe Tagg (2013, p. 232), a anadlise de

musemas permite identificar como pequenos gestos melddicos e ritmicos reforcam a significacdo
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cultural da musica, operando como marcas identitarias sutis, porém eficazes.

A partir de nossas analises de parte da obra de Faria, € possivel observar que a presenca de
musemas associados ao baido e ao forrd é perceptivel em suas frases melddicas, na articulacdo
ritmica do acompanhamento e na estruturacdo harmonica de suas composicoes. Essas escolhas
sonoras contribuem para uma escuta que reconhece a nordestinidade nao apenas como referéncia
geografica, mas como topo musical de forte valor simbdlico, evocando ideias de brasilidade,
interioridade, memoria afetiva e vitalidade ritmica.

Essa secdo, portanto, prepara o terreno para uma analise mais detalhada de duas obras
representativas, “Baidao por Acaso” e “Paisagem Brasileira”, nas quais se evidencia com clareza a

construcao tdpica da nordestinidade na linguagem musical de Nelson Faria.

Analise Musical I — “"Baiao por Acaso”

A composicdo “Baido por Acaso”, de Nelson Faria', integra o album “I0id”, lancado em 2006,
e figura entre as obras que mais explicitamente dialogam com a tradicdo nordestina dentro de sua
producdo. A peca é estruturada a partir do género baido, tanto em sua métrica quanto em seus
materiais tematicos, mas desenvolve-se com liberdade formal e harménica tipica da linguagem do
jazz e da musica instrumental brasileira contemporanea.

Logo na introdugao da pega, que pode ser ouvida no seguinte link, observa-se a utilizagao de
um ostinato ritmico caracteristico da zabumba, com acento nos tempos fracos do compasso e
subdivisOes internas que sugerem a articulagao ritmica do baido tradicional. Esse padrao de base
funciona como marco tdpico no sentido proposto por Ratner (1980) e Agawu (1991), ele
estabelece de imediato um contexto expressivo reconhecivel para o ouvinte familiarizado com o
repertorio nordestino. Do ponto de vista analitico, tal gesto pode ser interpretado como um
musema ritmico (Tagg, 2013, p. 232-234), cujo valor comunicativo esta vinculado a memdria
cultural do baiao.

A melodia principal da obra, apresentada logo abaixo na “Figura 1”, entre os compassos 14 e
21, é construida com base no modo mixolidio, reforcando a articulacdo com o universo sonoro do
Nordeste brasileiro.

Figura 1. Melodia principal de “Baiao por Acaso”

! Link para a audicdo da obra: https://youtu.be/T9ZnMahIvXc
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Fonte: Cortez (2025, p. 128)

[Descricao] Trecho da partitura da composicdo “Baido por Acaso”, de Nelson Faria. A partitura esta escrita
em clave de sol e mostra a melodia principal com cifras de acordes acima do pentagrama. Observam-se
harmonias como Em7(11), Gm7(11), F7(13), D7(9) e E/G#, tipicas da linguagem harmoénica hibrida entre o
baido e o jazz. A melodia apresenta motivos curtos e repetitivos, com ritmica sincopada, e uso de escala
mixolidia, caracteristicas associadas a topica nordestina. [Fim da descrigao].

Como observa Piedade (2011, p. 107), o uso de sétima menor sobre o grau I e a énfase na
quinta justa descendente, em frases cadenciadas e simétricas, sdo tracos comuns em melodias de
baido, xote e forrd. A articulacao melddica com pausas ritmicas e resolucdo descendente também
evoca a oralidade melédica do canto nordestino, mesmo em contexto instrumental. Tais
caracteristicas sao recorrentes na construcdo da chamada tdpica nordestina na musica popular
brasileira.

Harmonicamente, Faria adota uma abordagem hibrida: a progressao tonal basica do baido,
frequentemente centrada no eixo I-IV-V, é expandida com acordes de empréstimo modal,
substituicdes tritonais e modulagdes temporarias, elementos oriundos do vocabuladrio jazzistico.
Como podemos observar na “Figura 2”, a introdugao da obra inicia com dois compassos no acorde
de Em7(9/11), seguido de mais dois compassos de Gm7(9/11), voltando para mais dois
compassos de Em7(9/11), indo para dois compassos de F#7(#5), seguido de mais dois compassos
de F7(4/13), progredindo para dois compassos de D7(4/9), por fim, mais dois compassos de
F7(4/9) antes de iniciar a melodia principal no acorde de D7(4/9). Portanto, observa-se que a
introdugdo da pega recebe uma abordagem modal, iniciando no primeiro compasso e indo até o
14°. Essa fusao estilistica ndao dilui a referéncia nordestina, mas a reinterpreta de modo diferente.
Como observa Piedade (2011, p. 104), o uso expressivo da topica depende nao apenas da citagao
direta de signos culturais, mas da sua recontextualizacdo retdrica. Em “Baido por Acaso”, a tensao
entre a tradicao do género baido e o didlogo com elementos jazzisticos é resolvida de forma fluida,
sem caricaturas ou excessos de ornamentos, tanto de um género como de outro, ou seja, ele ndo
procura reproduzir tradicionalmente a sonoridade do Baido com instrumentacao tradicional do
estilo e nem estruturas harmoénicas mais tradicionais, também ndo executa a obra nos ritmos de
swing ou beebop, que sao tradicionais no Jazz, nem segue os caminhos harmoénicos mais comuns

do género. Ele busca amalgamar ambas as influéncias, diluindo caracteristicas dos dois géneros
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para criar uma sonoridade hibrida.

Do ponto de vista da performance, a gravagao da peca evidencia a opcao por uma dinamica
contida e elegante, distante da expressividade explosiva comumente associada ao forré de saldo.
Essa contencado interpretativa pode ser lida como um gesto estético que desloca o baido para o
campo da musica instrumental brasileira, ou Jazz brasileiro, contribuindo para a sua
reconfiguracao discursiva como representatividade de identidade brasileira no jazz. Além disso, os
espacos de improvisacdo presentes na obra, sobretudo na secao intermediaria, demonstram a
maleabilidade da estrutura tdpica, ou seja, os improvisos mantém a base ritmica nordestina como
referéncia, mas exploram um plano de fundo harmonico modal para a construcdo da sessdo de
improvisos, sendo que a sessdo segue a seguinte progressao harmonica: 4 compassos de Em7, 2
compassos de Cm7, voltando para mais 2 compassos de Em7, passando para Cm7, B7 alterado,
Em?7, B7 alterado, F7 e G, sendo um compasso para cada acorde.

A combinacdo entre referéncia tdpica e liberdade formal é o que confere a obra seu carater
identitario hibrido, mesclando elementos do baidao e do jazz. “Baido por Acaso” nao apenas
representa a nordestinidade, mas a reinterpreta como linguagem aberta, interseccionando
memodria, técnica e invencdo. Essa operagdo é possivel justamente porque a tdpica nordestina,
como campo de signos culturais, permite ser evocada a partir de poucos gestos codificados, ou
seja, por meio de musemas que podem estar presentes na instrumentagao, modos ou padroes
ritmicos que carregam densidade semantica mesmo quando isolados ou reelaborados.

Em suma, a andlise da peca evidencia como Nelson Faria emprega de forma consciente e
critica os elementos constitutivos da topica nordestina. A musica se apresenta como um espaco de
construcdo discursiva onde o baido € menos um modelo a ser reproduzido, € mais um repertorio
simbdlico a ser ressignificado no contexto da musica instrumental brasileira contemporanea.

Logo abaixo, na Figura 2 ilustramos a tdpica, a partir da observacao da presenca de
musemas caracteristicos da tdpica nordestina, evidenciados, por exemplo, no uso da escala
mixolidia na construcao melddica da primeira parte do tema. Além disso, destaca-se a repeticdo da
nota final em pequenos motivos melddicos que aparecem no motivo da introducdo entre os
compassos 6 e 12, e nos motivos do inicio do tema entre os compassos 14 e 15. Tal recurso
contribui para a articulacdo da estrutura melddica do trecho. Também merece atencdo o
acompanhamento, que pode ser analisado pela audicdo da obra no link disponibilizado na
descricao da figura 2. Ele é realizado por bateria, contrabaixo e piano, que executam uma levada
ritmica de baido, gesto recorrente no repertdrio do jazz brasileiro, o qual pode ser interpretado,
nesse contexto, como um musema ritmico que reforca a construcdo expressiva da tdpica

nordestina.
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Figura 2. Tdpica nordestina em “Baido por Acaso”
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Fonte: Cortez (2025, p. 128)

[Descricao] Trecho da partitura da composicdo “Baido por Acaso”, de Nelson Faria. A partitura esta escrita
em clave de sol e mostra a melodia principal com cifras de acordes acima do pentagrama. Observam-se
harmonias como Em7(11), Gm7(11), F7(13), D7(9) e E/G#, tipicas da linguagem harmoénica hibrida entre o
baido e o jazz. A melodia apresenta motivos curtos e repetitivos, com ritmica sincopada, e uso de escala
mixolidia, caracteristicas associadas a tdépica nordestina. Link para a audicdo do trecho:
https://youtube.com/shorts/2S1vDIoX-2¢ [Fim da descrigao].

Analise Musical II — “Paisagem Brasileira”

A composicao “Paisagem Brasileira”, de autoria do pianista Gilson Peranzzetta, representa
um segundo momento analitico no qual a tdpica nordestina é evocada de maneira mais sutil e
integrada a uma paleta estilistica mais ampla. A peca®, gravada no album “Buxixo” (2009) em
formato de duo entre Gilson e Nelson, revela uma abordagem lirica e contemplativa, em contraste
com o carater mais ritmico e explicito de “Baido por Acaso”. Ainda assim, € possivel identificar a
presenca de elementos tdpicos nordestinos em diferentes niveis da organizacao musical, do
melddico ao harmonico, do gestual ao expressivo.

A introdugdo da pega apresenta um ambiente modal ambiguo, no qual os modos lidio com
sétima menor e mixolidio se alternam como podemos ver na figura abaixo (Figura 3). Pode-se

observar um ostinato utilizando o modo dé mixolidio do primeiro ao oitavo compasso e em seguida

2 Link para audigdo da obra: https://youtu.be/8cBDck9ZHBY
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0 modo do lidio b7 entre os compassos 9 e 12.

Figura 3. Introducao de “Paisagem Brasileira”
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Fonte: Transcricdo do autor

[Descricao] A imagem apresenta o inicio da pega com duas pautas em compasso 2/4: na mao direita,
surgem acordes de quatro notas repetidos em seminimas, executados em dinamica suave; na mao
esquerda, ha um padrao arpejado continuo, com notas alternadas e pequenas ligaduras, acompanhado de
sinais de crescendo e diminuendo. Na linha seguinte, a mao direita passa a sustentar acordes longos em
minimas, ligados entre si, enquanto a mao esquerda mantém o fluxo arpejado agora organizado em grupos
de tercinas, ainda em dindmica suave. O contraste entre os acordes estaticos da mdo direita e o movimento
constante da mao esquerda caracteriza o trecho.[Fim da descricdo].

Essa superposicao modal cria um espago sonoro aberto, que evoca a sensagao de paisagem
e deslocamento sugerindo, como apontam Bastos e Piedade (2007, p. 3), uma escuta afetiva que
pode se aproximar da ideia de interioridade e vastiddo associada ao imaginario nordestino. Tal
escolha modal, embora ndo exclusiva do repertdrio nordestino, assume aqui um papel indexical,
funcionando como signo evocativo de um espaco simbdlico reconhecivel.

A melodia principal desenvolve-se de forma lirica e descendente, com frases simétricas, com
movimentagoes de intervalos por grau conjunto e de tergas, e contornos suaves. Esses elementos
configuram uma gestualidade melddica que remete ao canto tradicional nordestino, especialmente
aquelas cancdes associadas ao repertdrio regionalista e a memoria oral. Embora instrumental, a
linha melddica carrega um carater vocal implicito, reforcado pela articulacdo pausada, pela
respiracao entre frases e pela auséncia de ornamentos excessivos, como podemos observar no

trecho transcrito na figura abaixo, a partir do compasso 27 (Figura 4).
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Figura 4 — Parte do tema principal de “Paisagem Brasileira”
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Fonte: Transcricdo do autor

[Descricdo] A imagem mostra dois sistemas musicais iniciando no compasso 23. Na mao direita, aparecem
acordes longos ligados entre si, sustentados por minimas com quatro notas sobrepostas. Logo apds esses
acordes (compasso 27, marcado A’), a melodia passa a desenvolver uma sequéncia de notas rapidas em
movimento predominantemente conjunto, com pequenas sincopes e ligaduras que conectam motivos curtos.
A mao esquerda mantém um padrao arpejado continuo, alternando notas graves e médias, com articulagcdes
que criam fluxo constante. No segundo sistema, a escrita se torna mais densa, com grupos ritmicos mais
rapidos, acidentes ocasionais e pequenas ligaduras que destacam frases curtas. O trecho combina acordes
sustentados na parte superior com linhas melddicas méveis e arpejos regulares na parte inferior. [Fim da
descricao].

A peca adota uma abordagem harmonica com recursos mais amplos do que aqueles
usualmente empregados no baido. O duo recorre a encadeamentos cromaticos, modulagoes sutis,
voicings® com usos de clusters’ e acordes suspensos, que sugerem a linguagem do jazz moderno.
No entanto, tais recursos harmonicos ndo anulam a evocacao nordestina, eles revestem o material
da tdépica com uma interpretacao voltada para elementos jazzisticos, reafirmando a proposta
estética de releitura da tradicdo em processos de hibridacdo com o Jazz, como podemos observar

nos acordes da introducao mostrados na Figura 3 e no exemplo abaixo (Figura 5).

3 No jazz, o termo voicing se refere & disposicio especifica das notas que compdem um acorde, isto &, a
forma como essas notas sao distribuidas entre as vozes ou registros, o que influencia diretamente sua
sonoridade. Ndo ha uma Unica maneira correta de realizar um acorde, uma vez que diferentes voicings
podem modificar de modo significativo a textura, o timbre e, em determinados contextos, até mesmo a
funcdo harmonica percebida.

4 Aglomerados de notas muito proximas entre si, tocadas simultaneamente, formando uma sonoridade
densa e altamente dissonante. Normalmente sdo construidos por segundas menores, segundas maiores ou
intervalos ainda menores, resultando em blocos compactos de alturas.
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Figura 4 — Passagem cromatica na Harmonia
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Fonte: Cortez (2025)

[Descricao] Trecho em que a mao direita executa acordes em bloco em movimento cromatico, articulados
em minimas, criando uma sonoridade densa e incisiva. A mdo esquerda mantém um padrdo arpejado
continuo, em colcheias, estabelecendo contraste entre movimento linear e atagues harmonicos verticais.
[Fim da descricao].

Ritmica e texturalmente, a composicao apresenta uma abordagem contida e expansiva. O
acompanhamento alterna entre ostinatos discretos e pulsos livres, com forte énfase em elementos
da musica impressionista e do jazz modal, mas que, no contexto tematico da peca, adquirem
também a funcdo de moldura simbdlica para a paisagem evocada, como podemos ver nos
exemplos das figuras 2 e 3. Como propde Tagg (2013, p. 232), o contexto é decisivo para a
significacdo musical, 0 mesmo gesto pode adquirir diferentes significados a depender do repertdrio
em que se insere e das associagdes culturais mobilizadas.

A interpretacdo da peca, tal como registrada na gravacdo original®, valoriza a dindmica
intimista do duo de piano e violdo de cordas de nylon, o uso expressivo do siléncio e a ressonancia
dos instrumentos como parte da construgao discursiva.

No exemplo apresentado a seguir (Figura 5), temos a transcricdao de um trecho da
improvisagao de Faria, no qual a tdpica nordestina manifesta-se principalmente por meio do uso
da escala lidia com sétima menor (lidio b7), recurso que emula uma sonoridade caracteristica de
repertdrios associados a artistas como Hermeto Pascoal e Heraldo do Monte. Logo no inicio do
trecho selecionado®, (linha ascendente nos compassos 1-3) Nelson Faria executa uma frase que
enfatiza claramente esse modo, no caso, C lidio b7, haja vista que o trecho transcrito ocorre sob o
acorde de C7 add9, o qual permanece como base modal ao longo de toda a passagem. Além do
aspecto modal, observa-se também a presenca de motivos melddicos curtos com repeticdes de
notas, especialmente no inicio de cada frase, configurando musemas melddicos que reforcam a
expressividade da tdpica. A combinacdo desses elementos, modo lidio b7 e repeticdo motivica,
contribui para a construcdo de uma identidade sonora imediatamente reconhecivel como ligada ao

universo nordestino. Tanto a gravagao quanto a transcricdo abaixo evidenciam com nitidez a

> Link para audicdo da obra: https://youtu.be/8cBDck9ZHBY
® O trecho se encontra na minutagem 03:56 da obra.
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presenca desses musemas e sua fungado na configuragao topica.

Figura 5. Tdpica nordestina na improvisacao de Faria em “Paisagem Brasileira”
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Fonte: Cortez (2025, p. 129)

[Descricao] Trecho da transcricao musical da improvisacao de Nelson Faria na peca “Paisagem Brasileira”, de
Gilson Peranzzetta. A melodia esta escrita em clave de sol, em compasso 4/4, e evidencia o uso da escala
lidia com sétima menor (lidio b7). A partitura apresenta motivos melddicos curtos, alguns com repetigbes de
notas no inicio das frases, além de passagens com quialteras (grupos de cinco e seis notas) que conferem
fluidez ritmica a linha melddica. [Fim da descrigdo].

Como observamos no exemplo acima, do ponto de vista musematico, ha varios fragmentos
melddicos e ritmicos recorrentes que operam como marcadores semiodticos da nordestinidade. A
repeticdo de motivos, a pontuagdo harmonica em acordes dominantes com nona e a resolugao
suave de tensdes modais funcionam como microgestos de evocagao estilistica, atuando como
musemas afetivos que reforcam a ambientacdo simbdlica da obra, configurando dessa forma, a
tdpica nordestina.

Portanto, em “Paisagem Brasileira”, a topica nordestina é subentendida, mas ndao menos
presente: ela estd diluida em um discurso musical que a internaliza como linguagem. A pega
funciona como um palimpsesto estilistico no qual o Nordeste se torna paisagem simbdlica, campo
de memodria e projecao sensivel. A nordestinidade ndo é exposta, mas sussurrada ao ouvido do
ouvinte atento, que reconhece nos contornos melddicos, nas harmonias modulantes e nos gestos

interpretativos a presenca de um imaginario cultural profundo.
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Consideracoes Finais

O presente artigo teve como objetivo central investigar a presenca e o funcionamento da
tépica nordestina em duas obras do guitarrista brasileiro Nelson Faria, utilizando como base tedrica
a teoria das tdpicas musicais (Ratner, Agawu, Hatten) e os conceitos da semidtica da mdusica
popular, especialmente a nocdo de musema proposta por Philip Tagg. Por meio da analise
detalhada das pecas “Baidao por Acaso” e “Paisagem Brasileira”, foi possivel demonstrar que a
tdpica nordestina se manifesta de maneira multiforme, operando tanto em niveis estruturais
(modos, padroes ritmicos, articulagdes melddicas) quanto discursivos e afetivos.

Constatou-se que Faria mobiliza signos musicais codificados que remetem a géneros
tradicionais do Nordeste brasileiro, como o baido, mas os insere em um contexto harmonico e
formal mais amplo, incorporando recursos do jazz moderno e da musica instrumental brasileira
contemporanea. Esse gesto musical aponta para uma abordagem ndao meramente mimética ou
folclorizante, mas sim reinterpretativa e criativa, na qual a nordestinidade funciona como elemento
constitutivo de uma linguagem autoral hibrida. Assim, a tdpica nordestina nao é simplesmente
citada, ela é reelaborada em novas configuragdes expressivas, sugerindo uma escuta que se
ancora na tradigao, mas que projeta novas possibilidades sonoras e simbdlicas.

Ao aplicar a teoria das tdpicas a esse repertdrio, o artigo busca contribuir para a expansao
metodoldgica da analise musical no campo da musicologia popular. Tradicionalmente aplicada ao
repertorio tonal europeu do século XVIII, a teoria das topicas mostra-se aqui eficaz na descrigao
de processos de significagdo em repertdrios populares contemporaneos, especialmente quando
articulada a perspectivas semiéticas e culturais. A analise de topicas como dispositivos retdricos e
afetivos permite compreender de forma mais rica como musicos como Nelson Faria constroem
discursos musicais que mobilizam memodrias coletivas, afetos regionais e estratégias de
identificagao cultural.

A introducao do conceito de musema, por sua vez, oferece uma ferramenta poderosa para
identificar microestruturas musicais de alto valor conotativo, que funcionam como gatilhos
expressivos na escuta popular. No caso das obras analisadas, foi possivel localizar musemas tanto
ritmicos quanto melddicos que operam como marcadores da tdpica nordestina reforcando sua
presenca mesmo quando o gesto musical ndo é explicitamente tematico. Essa perspectiva
contribui para o refinamento analitico da escuta musicoldgica, valorizando os aspectos
“microldgicos” da construcao do significado musical. A leitura proposta também evidencia o papel
da performance, do arranjo e da interpretacdo como agentes de mediacao na construcao topica.
As escolhas timbricas, a dindmica controlada, os espacos de improvisacdo e a estruturacdo

harmonica evidenciam a intencao do intérprete-compositor em construir uma paisagem sonora que
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nao apenas remeta ao Nordeste, mas que o reconfigure poeticamente dentro de um discurso
estético mais amplo. Essa atitude estd em consonancia com o que Piedade (2011, p. 108)
descreve como retérica da brasilidade, na qual o musico instrumental brasileiro atua como
articulador de signos culturais em busca de identidade, expressividade e comunicagdo simbdlica.

Do ponto de vista tedrico, este trabalho demonstra a fertilidade do cruzamento entre teoria
das topicas, semiotica e analise musical aplicada a musica popular brasileira. Ao propor um modelo
analitico que considera tanto os aspectos formais quanto os elementos culturais da escuta,
contribui-se para o fortalecimento de uma musicologia critica e situada, capaz de dialogar com os
repertdrios e os contextos locais sem abrir mao do rigor analitico e da densidade conceitual. Em
especial, a topica nordestina aqui abordada aparece como um campo privilegiado para a analise
musicoldgica, por sua forca simbdlica, riqueza estilistica e relevancia na constituicdo do imaginario
musical brasileiro.

Como desdobramento futuro, sugere-se o aprofundamento dessa abordagem em outros
repertorios e artistas da musica instrumental brasileira que dialogam com a nordestinidade,
incluindo intérpretes como Hermeto Pascoal, Dominguinhos, Toninho Horta, Yamandu Costa e
outros, bem como a ampliacao do debate sobre a aplicacao da teoria das topicas em contextos
pos-tonais, hibridos ou inter-regionais. Além disso, a abordagem aqui desenvolvida pode ser
incorporada a praticas pedagdgicas e criticas que valorizem a escuta contextualizada, a
compreensao dos signos musicais em circulagdo e a articulagdo entre técnica e poética na
producdo musical contemporanea. Em suma, ao analisar a topica nordestina na obra de Nelson
Faria, este artigo procurou ndo apenas iluminar aspectos especificos de sua linguagem musical,
mas também afirmar a relevancia das abordagens semidticas e retdricas para a compreensao da

musica popular brasileira como campo de invengao, memdria e didlogo cultural.
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