IT Encontro de Musicologia da
UFPE (I1 EMUFPE)

Report of Contributions

https://indico.global/e/IIEMUFPE



I Encontro de -~/ Report of Contributions Musicos migrantes nordestinos e

Contribution ID: 1 Type: Comunicacao

Mausicos migrantes nordestinos e sua participacao na
criacao e consolidacao do Centro Musical do Rio de
Janeiro (1907-1936)

Thursday 22 May 2025 09:00 (20 minutes)

Entre os anos de 1907 e 1941, o deslocamento de musicos nordestinos para o Rio de Janeiro foi uma
parte significativa do fluxo migratério de artistas que, provavelmente, buscavam melhores opor-
tunidades de trabalho e desenvolvimento artistico na capital brasileira. Com base nas Fichas de
Matricula encontradas no fundo documental do Sindicato dos Musicos do Estado do Rio de Janeiro,
foi possivel identificar nesse periodo 294 musicos filiados como Fundadores ou Contribuintes do
Centro Musical do Rio de Janeiro (CMR]), instituicdo que em 1941 viria a se tornar Syndicato de
Musicos Profissionaes do Rio de Janeiro, hoje Sindicato dos Musicos do Estado do Rio de Janeiro.
Desses 294 musicos, 225 eram brasileiros, e destes, aproximadamente 13% tinham suas origens na
regido Nordeste do pais. De acordo com as Fichas, os estados de Pernambuco, Bahia, Alagoas,
Cear4, Paraiba, Rio Grande do Norte, Sergipe e Maranhéio foram as origens desses musicos nordes-
tinos que se deslocaram para o Rio de Janeiro, com destaque para Pernambuco e Bahia, que juntos
enviaram a maior parte desses artistas. Vale destacar que, entre os nomes encontrados nas Fichas
de Matricula, apenas uma mulher foi registrada: a cantora Maria Antonietta Rodrigues de Oliveira,
natural da Bahia. Observamos ainda o musico pernambucano Pedro de Assis como um dos sdcios
fundadores do Centro Musical do Rio de Janeiro, instituicdo que se destaca como uma das primeiras
a buscar a regulamentagio do trabalho musical no Brasil.

Em outro tipo de documento pertencente ao mesmo fundo, as Propostas de Admissdo ao CMR],
encontramos um total de 120 musicos oriundos da regido nordeste no mesmo periodo, contemp-
lando todos os Estados nordestinos com excecdo do Piaui. Desses, temos, a exemplo das Fichas de
Matricula, uma minoria feminina e um destaque para os estados de Pernambuco e Bahia. Por meio
desses documentos pudemos observar os instrumentos musicais declarados por cada musico como
seu instrumento de trabalho, e o ano de 1933 como o de maior incidéncia da busca de musicos
nordestinos pela filiagdo ao Centro Musical.

E possivel inferir que o fendmeno migratério dos muisicos nordestinos para o Rio de Janeiro re-
flete ndo apenas o dinamismo cultural da capital fluminense, mas também as dificuldades en-
frentadas nas regides de origem desses musicos, que, possivelmente, buscavam no sudeste mel-
hores condi¢des de vida e trabalho. A cidade do Rio de Janeiro, sendo um importante polo cultural,
concentrava as principais oportunidades para musicos profissionais, especialmente em atividades
ligadas ao teatro de revista, ao radio e as gravadoras que comecavam a se estabelecer.

A presente proposta busca, a partir das Fichas de Matricula e das Proposta de Admissdo ao Centro
Musical do Rio de Janeiro, documentos oriundos do fundo documental do Sindicato dos Musicos
do Estado do Rio de Janeiro, apresentar vestigios da atuagdo musical de muasicos migrantes nordes-
tinos junto ao CMR]J e, supostamente, na vida cultural fluminense.
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Baixo continuo: relacoes de escrita entre Luis
Alvares Pinto e José Mauricio Nunes Garcia
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Este resumo aborda a escrita do baixo continuo nas obras dos compositores Luis Alvares Pinto
(1719-1789), de Pernambuco, e José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), do Rio de Janeiro. Luis
Alvares Pinto estudou em Lisboa, e sua obra musical revela uma técnica de escrita ligada a de seus
contemporaneos portugueses. José Mauricio Nunes Garcia, por sua vez, nio esteve em Portugal,
e sua escrita musical apresenta diferencas quando comparada a de seu predecessor.

O baixo continuo foi uma forma composicional muito difundida na Europa durante os séculos
XVII e XVIII. Para sua realizacdo, o compositor escrevia a melodia e o baixo, sendo que este era
tocado em um ou mais instrumentos de continuo, geralmente reforcado por um instrumento de
apoio. Acima das notas do baixo, o executante do instrumento de tecla ou o alaudista introduzia
os acordes convenientes, cujas notas néo eram escritas.

Na obra Tibis Omnes, pertencente a composi¢do Te Deum Laudamus, de Luis Alvares Pinto, encontra-
se uma escrita de baixo continuo na qual ndo ha indicacédo de cifragem; ja na clave musical, ndo
se encontram sinais de alteracdo. Isso reflete uma pratica antiga, ligada ao modelo dos motetos
sacros e a tradicdo contrapontistica, ainda em voga em Portugal naquele periodo. No manuscrito
restaurado e editado pelo padre Jaime Diniz, o fragmento estudado aparece escrito para coro a qua-
tro vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), com duas linhas de trompa e uma escrita de baixo,
disposigio tipica do Barroco europeu.

Ja a obra Dies Sanctificatus (1793), de José Mauricio Nunes Garcia, é organizada a partir de uma
introducéo de oito compassos. Em seguida, ha uma estrutura de ligagéo instrumental que conecta
as duas partes do grupo vocal, seguindo de uma coda e integrando-se a arquitetura da obra. E uma
composicdo unitiria em que se apresenta somente um decorrer musical; pode-se afirmar, assim,
que a obra possui um conceito uniforme, pois tem um sentido Gnico atribuido a si. A partitura
vocal deste gradual foi escrita para coro a quatro vozes (soprano, contralto, tenor e baixo), com
orquestra de cordas, duas trompas e uma escrita para baixo continuo.

Nota-se, portanto, que existe uma escrita de baixo continuo para coro nas duas obras em questéo,
no entanto, elas diferem: enquanto Luis Alvares Pinto insere somente as notas, sem marcar os aci-
dentes musicais nas claves, José Mauricio Nunes Garcia marca as notas do baixo continuo e insere
a marcagio das cifragens para sua realizacdo. Outra incidéncia reconhecida é a pratica antiga de
marcar, na escrita, o baixo continuo e coloca-lo acima das notas, e nao abaixo delas.

Assim, apesar de serem de geragdes proximas, percebemos praticas de escrita diferentes entre os
dois compositores brasileiros. Luis Alvares Pinto liga-se a praticas comuns em Portugal por volta
do século XVIII, enquanto José Mauricio Nunes Garcia prenuncia, em terras brasileiras, o estilo
“rococ6”ou “galante”e seus derivativos.
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O cavaquinho no frevo em Pernambuco: A
construcao da identidade cultural dos cavaquinistas
(1984-2000)
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Pernambuco é conhecido no Brasil por ter uma diversidade de géneros musicais, onde podemos
ver a atuacdo do cavaquinho nas festividades, producdes fonograficas e formacdes instrumentais
distintas. Este instrumento surgiu em Portugal e se expandiu para outros paises, desenvolvendo
em cada lugar onde chegou uma linguagem e singularidades. Uma construcéo de identidade que
se da através da forma como é tocado pelos cavaquinistas, sua anatomia e interacdes sociais em
torno da sua pratica.

O cavaquinho ganhou popularidade no Brasil e esta presente em géneros como o samba, choro,
forré e o frevo. Os cavaquinistas que tocam o frevo, tem sua performance no cavaquinho como
solistas e na base harmoénica, através dos regionais de choro e das orquestras de pau e cordas que
acompanham os blocos liricos (Dantas, 2019). Esta formacao instrumental é um regional de choro
ampliado com flauta, clarinete, violdo, cavaquinho, bandolim, banjo e percussio.

Desde 1919, quando surgiram os blocos, percebe-se semelhancas entre o choro e o frevo (Teles,
2021), géneros musicais onde o cavaquinho traz a sua musicalidade e identidade nas suas con-
strucdes ritmicas, melddicas, harmoénicas e nas interacdes dos musicos. Observamos que devido
a proximidade desses géneros, os cavaquinistas que tocam o choro, tocam o frevo, criando um
sotaque especifico ao tocar esse instrumento, sua insercéo nas rodas de choro, no carnaval e pro-
ducdes fonograficas brasileiras.

Este trabalho investiga a atuacdo do cavaquinho no frevo pernambucano e a construgio social da
identidade cultural dos cavaquinistas. A partir da coleta de materiais diversos, como documentos
e documentarios, materiais jornalisticos e sonoros, bem como depoimentos. Com base nas con-
tribuicdes teodricas de Stuart Hall, Marcia Taborda, Eric Hobsbawm e Canclini, analisamos como,
dentro do marco temporal de 1984 até 2000, se configura, sob aspectos historicos no contexto da
sociedade pernambucana, a construcéo identitaria dos cavaquinistas que tocam frevo, influencia-
dos pelas orquestras e nas interacdes com os outros musicos, desenvolvem uma performance com
aspectos ritmicos, melodicos e harmoénicos, criando um sotaque especifico ao tocar o cavaquinho.
A relevancia destes marcos temporais se da pelo fato de termos, neste periodo, o cavaquinho pas-
sando por um processo de mudangas nas suas formas de utilizacdo, saindo dos desfiles de rua para
os estudios, como solista de frevos, na concepcédo do repertério e na pratica desse instrumento no
contexto da sociedade pernambucana.

Basicamente, nossa pesquisa abrangeu o levantamento dos seguintes dados: 1) Pesquisa Online:
coleta de jornais, artigos, fotos, livros, dissertacdes, teses e sites; 2) Pesquisa documental: doc-
umentos como partituras, fotos, jornais e outras fontes e materiais ndo publicados; 3) Pesquisa
sonoro-documental: producéo fonografica com discos, CDs e fitas gravadas.

Para o aprofundamento desta pesquisa, utilizou-se uma abordagem qualitativa, com reviséo literaria
e anélise sobre o que existe no meio académico de periddicos, artigos, jornais, anais de eventos e
livros, relacionados sobre musica e identidade cultural, cavaquinho, choro e frevo. Esta tematica
esta relacionada ao projeto de pesquisa “ O Cavaquinho no Frevo: Um estudo sobre a atuacio do
cavaquinho no frevo no estado de Pernambuco”, submetido ao programa de Pds-graduacio em
Musica da UFPE.

Palavras-chave: cavaquinho; frevo; Pernambuco; identidade
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140 anos de Joao Pernambuco (1883-1947): memoria,
legado e visibilidade de sua obra
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Em 2023 celebramos a memoria dos 140 anos do nascimento do violonista e compositor Jodo Teix-
eira Guimaraes (1883-1947), mais conhecido pelo seu nome artistico Jodo Pernambuco. Natural
de Jatoba (Petrolandia-PE), o compositor de Sons de Carrilhdes foi um nortista (termo empregado
no comeco do século XX para designar o individuo proveniente das regides ao norte do pais) que
vivenciou a experiéncia e os efeitos da desterritorializa¢do. Assim como muitos de seus conterra-
neos, Jodo compds o fluxo migratério daqueles que tinham o sonho de almejar na antiga capital do
pais uma oportunidade nova e melhor de vida. Fruto de uma rica tradicio cultural, a identidade
musical de Jodo foi sendo forjada a partir das muitas rela¢des que se estabeleceram no tempo, e que
de certa forma foram representadas nas trocas herdadas, com contornos emblematicos traduzidos
em sua obra. Juntamente com outros icones que pertencem ao pantedo do violdo brasileiro, a obra
de Jodo Pernambuco expressa um estilo proprio e representativo da musica urbana fluminense,
como também promoveu em seus regionais a cultura nortista muito admirada nos versos de teor
sertanejo, como Luar do Sertdo. Para além de recordar a presenca artistica do compositor, proje-
tada a partir da cena musical fluminense, este artigo tem por objetivo promover a memoria e a
visibilidade da produ¢do musical de Jodo Pernambuco ao apresentar os resultados preliminares de
uma pesquisa de mapeamento musical ainda em andamento. Metodologicamente, o mapeamento
partiu da comparacéo e compilagido dos levantamentos de obras atribuidas ao compositor que es-
tao publicadas em sites dedicados a promover a historia do violdo. A partir disso, considerando a
tipologia de produtos vinculados ao compositor, estabelecemos algumas categorias para visualizar
a dimenséo da produgio e circulac¢do da obra de Jodo Pernambuco no mercado musical fluminense
entre as décadas de 1910 e 1940. Desse modo, destacam-se: 1) repertdrio editado e comercializado
em musica impressa (adaptacdo para solo; arranjo de cangdes); 2) repertério com algum nivel de
editoria, porém nio comercializado (periddico especializado, manuscrito ou pesquisa académica);
3) repertorio gravado na discografia de 78 rpm. No que tange aos produtos musicograficos que
adquiriram algum nivel de formato mercadolégico, levamos em consideracio os antincios de obras
que compuseram os catalogos de musica impressa de estabelecimentos do comércio musical flumi-
nense. Nesse sentido, a consulta aos jornais e periddicos especializados depositados na Hemeroteca
Digital foram imprescindiveis para destacar o processo de busca por produtos impressos associa-
dos ao compositor. Cientes do volume de titulos, estendemos a busca ao acervo de partituras e
discos em 78 rpm da Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro (DIMAS) da Biblioteca Nacional. No
que diz respeito ao mapeamento discografico ampliamos a consulta ao Youtube considerando as
publicacdes de canais de colecionadores especializados na recuperagio e digitalizacdo do acervo
musical brasileiro gravado em 78 rpm. Posto isso, esta pesquisa de mapeamento sobre a producio
musical de Jodo Pernambuco reune atualmente dados sobre 105 obras do compositor considerando
a memoria e a visibilidade do seu legado ao patriménio musical brasileiro.
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A cidade em Salvador, de Egberto Gismonti
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Este estudo investiga as paisagens sonoras na pega Salvador, de Egberto Gismonti, a partir da
analise comparativa de cinco gravagdes lancadas entre os anos 1969 e 1989, explorando as relagdes
entre a obra e seus contextos culturais. A abordagem metodoldgica integra trés perspectivas: as
paisagens sonoras (Schafer, 1977; Truax, 2001), topicos musicais (Salles,2016) e teoria dos gestos
musicais (Hatten, 2004). Lancada em 1969, Salvador surge na discografia de Egberto Gismonti,
a partir da influéncia dos afro-sambas do guitarrista e compositor brasileiro Baden Powell (1937-
2000). Apesar de a peca apresentar diferentes formagdes instrumentais, nos cinco fonogramas aqui
analisados o violao, por vezes de seis, oito ou dez cordas, mantém-se como protagonista na con-
ducéo do discurso musical.

Neste trabalho, também se faz necessario observar o processo de reelaboracdo composicional ocor-
rido na obra ao longo de vinte anos. Acreditamos que este tipo de transformacdo pode auxiliar
na identificacdo de elementos musicais significativos para a constitui¢do da peca, assim como os
contextos, para além dos sons, que foram determinantes para a criagdo. No intuito de compreen-
der acerca das relagdes existentes entre a musica e os diversos tipos de espagos e ambientes que
nos cercam, ou que vivenciamos, adotamos uma perspectiva que, conforme Ingold (2011), aponta
0 som como um meio para a nossa percep¢io, considerando o potencial comunicativo que este
pode ter, especialmente se relacionado a um sujeito, a um espaco fisico e a uma comunidade onde
se insere. Buscamos interrelacionar conceitos a partir da identificacdo de topicas afro-brasileiras
presentes na estrutura musical, especificamente as topicas canto de xangd e berimbau, que, junta-
mente com a presenga do samba, em Salvador, caracterizam-se a partir da performance ao violéo.
Analisamos as topicas e as constru¢des de paisagens sonoras considerando as suas caracteristicas
gerais, a forma como se inserem na musica e as diferentes relagdes com os contextos sociocul-
turais. Com base na analise podemos ter, hierarquicamente, em termos de uma perspectiva mais
ampla para uma mais especifica, trés &mbitos de representacdo: o samba, caracterizando o ambito
nacional; a topica canto de xangd, referenciando a cultura afro-brasileira; e a topica berimbau,
aludindo a capoeira, uma manifestacdo especifica que integra esta cultura. Portanto, a partir da
audicdo dos fonogramas, analise musical e de entrevistas concedidas por Gismonti, identificamos,
contextualizamos e discutimos as diferentes formas de representacio de ambientes sonoros que, de
algum modo, fazem referéncia a manifestacdes da cultura afro-brasileira representativas da cidade
de Salvador e da cultura da Regifo Nordeste do Brasil.

Palavras-chave: paisagens sonoras; topicas afro-brasileiras; Egberto Gismonti; Salvador.
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Na Estrada das Areias de Ouro: reflexos do ciclo
aurifero (e sua decadéncia) na cancao de Elomar

Figueira Mello

Wednesday 21 May 2025 16:25 (20 minutes)

Compositor de um importante cancioneiro, Elomar Figueira Mello (1937-) tematiza em sua obra
a vida do catingueiro, tendo por recorte geografico o Sertdo da Ressaca, regido cuja formacao
histérica remonta aos contextos do ciclo do gado e do ouro no século XVIIL, sendo ela uma zona
de interseccdo entre duas areas de intensa exploragio aurifera: as Minas Gerais e a Chapada Dia-
mantina. Natural de Vitéria da Conquista-BA, Elomar descende diretamente do sertanista Joao
Gongalves da Costa, principal agente nos processos de fundacdo da cidade e desbravamento do
Sertdo da Ressaca. Os reflexos desse extenso processo historico e o imaginario coletivo que o en-
volve encontram-se representados em suas cangdes, seja através do tropeirismo e do resgate da
historia de algumas de suas figuras regionais (como o Tropeiro Gonsalin e Quilimero), seja pela
referéncia a mitos e lendas que envolvem a exploragdo de ouro nas regides circunvizinhas. Exem-
plo deste segundo caso é a cancdo Na Estrada das Areias de Ouro, do dlbum Das Barrancas do Rio
Gavido (1973). Nela o eu-lirico conta histérias por ele ouvidas sobre uma “Sinhazinha”cuja alma
“encantada’vaga por estradas de areias de ouro, guardando o ouro de seu pai, antigo senhor de
engenho.

Partindo dessa cangéo, investigamos como o processo de formacéo historica do Sertdo da Ressaca
no contexto do ciclo do ouro se reflete no imaginario expresso no cancioneiro de Elomar. Para
tanto, experimentamos analisar elementos tanto literarios como musicais da can¢do por meios
semelhantes aqueles utilizados por Lévi-Strauss em sua analise estrutural de mitos (2017[1958];
2004[1964]; 2011[1971]). Com isso, notamos como Sinhazinha ocupa, na canc¢do, uma fungio me-
diadora entre a escassez (do Sertao e dos dias atuais) e a riqueza (do ouro e de um passado remoto).
A obra expde de partida uma imagem (as “areias de ouro”) conciliadora da oposiciio entre a areia
(simbolo da aridez) e o ouro (riqueza); apresenta as mulheres dos antigos fidalgos como ricas, mas
como subordinadas (elas sdo listadas entre suas posses, junto as riquezas e aos escravizados); apre-
senta Sinhazinha como mediadora entre um passado rico (em que ela viveu) e o presente escasso
(em que ela vaga “encantada”); e associa-a precisamente as areias de ouro (por onde ela vaga).
Em um plano musical, é notavel: como as “areias de ouro”sdo recorrentemente associadas a um
acorde nio triadico, que concilia a triade tonica (Mi maior) com seu II grau (Fa# e sua quinta, Do#,
no registro mais grave); e como as modulacdes de Mi maior para Sol# menor sdo introduzidas sem-
pre por um acorde de Mi menor, ao mesmo tempo remoto (pois nio é uma triade do campo de
Sol# menor) e presente (pois, enarmonizado o SolX como Fa, todas as suas notas encontram-se na
menor harmonica de Sol#). Constatamos, assim, como aspectos da histéria do Sertdo da Ressaca
ganham expressdo, em Elomar, em uma profusdo de imagens distintas (e nem sempre 6bvias) e
como tragos intrinsecamente musicais da can¢ido parecem espelhar o mitismo que faz de sua obra
tamanha riqueza do sertdo contemporaneo.

Palavras-chave: Elomar Figueira Mello; Cangao; Analise estrutural; Sertdo da Ressaca; Ciclo do
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O forro politico do bloco Pisa na Ful6: carnaval e
posicionamento

Wednesday 21 May 2025 16:05 (20 minutes)

Na esteira do renascimento do Carnaval de Belo Horizonte, surgiu o primeiro bloco de forr6 do
Brasil. Fundado em 2014, o Bloco Pisa na Ful6 tem a proposta de trazer para as ruas da capital
mineira a junc¢do do carnaval com o forrd, género musical menos presente na folia que outros rit-
mos como o samba e o axé. O Pisa, tal como outros blocos que encabecaram esse renascimento, é
um desdobramento do movimento por ocupacéo e revitalizacdo do espago publico que trouxe para
as avenidas e para as redes sociais pautas politicas como feminismo, LGBTQIA+fobia, preservacgio
ambiental, anti racismo, etc. O forrd do Pisa na Ful6 nasceu politico, inclusive incentivando a vaci-
nacdo durante a pandemia e se colocando contra a reelei¢do da extrema-direita.

Na época das elei¢des de 2022, em todos os shows de MPB que eu ia, os artistas declaravam seu
voto e o publico vibrava “fazendo o L”. Porém, com excecio do Pisa, nos eventos de forr6 no Sud-
este, a auséncia de posicionamento me chamou a aten¢do. Para o historiador Carlo Ginzburg,
as auséncias sdo grandes indicios. Entdo comecei a me perguntar: por que o forré parece nio
se implicar em questdes politicas e partidarias? Por mais que as letras falem de questdes soci-
ais, como o retirante, a seca e a pobreza, os representantes do forré historicamente ndo tiveram
uma posicdo clara de enfrentamento ao status quo, nem de engajamento, como foi na MPB. Vale
lembrar a querela entre Gonzaga e Gonzaguinha, na qual o filho, contrario ao golpe, cobrava um
posicionamento mais firme do pai em relagio a ditadura militar. Gonzaga tinha sido militar em
1930 e, ao longo dos anos, fez jingles politicos a esquerda ou a direita, apoiando quem estava no
poder - e apesar disso, teve musicas proibidas e censuradas pela ditadura. Ha quem diga que Gon-
zaga apoiou a ditadura, embora alguns biégrafos prefiram usar o termo “acomodado’ao invés de
“colaboracionista’ou “reacionario”’(OLIVEIRA e SANTOS, 2021, p.73). O “rei do baiéo”primava
pela “incoeréncia e absoluta falta de consciéncia politica”, diz uma biografia (DREYFUS, 1996, p.
261). Era alguém tradicionalmente associado aos governantes da ocasido, sempre com o objetivo
paternalista de conseguir investimentos do governo para o Nordeste (OLIVEIRA e SANTOS, 2021,
p.64). Da mesma forma, quando Sivuca volta pro Brasil em 1964, sua biégrafa diz que

“Esse tipo de posicionamento musical, ao mesmo tempo engajado e confuso, ndo encontrava eco em
Sivuca. Era pra ele impossivel se identificar com as mais recentes reviravoltas que a musica popular
brasileira estava gestando” (BARRETO, 2011, p. 250)

Sera que podemos dizer que ha uma acomodagéo politica no forré pé de serra?

Através da minha vivéncia como sanfoneiro do Pisa na Fuld, por meio da etnografia e da sociolo-
gia da musica, falaremos das peculiaridades dessa fusdo do forrd, do carnaval e da politica. Em
seguida, com anédlise das letras e didlogo com outros estudos, a proposta deste trabalho é ser uma
reflexdo histérica do forré enquanto posicionamento.
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Nordestinidade e a voga modal na musica popular
brasileira dos anos 1960 a 1980

Wednesday 21 May 2025 11:00 (20 minutes)

O presente estudo discute a reverberacdo no campo da musica popular brasileira, na segunda
metade do século XX, de uma brasilidade inspirada nos sertdes do nosso pais, sobretudo nos sertdes
da regido nordeste. Brasilidade que, sonoramente, passa a ser traduzida por meio de procedimen-
tos composicionais modais. Tal modalidade é ouvida ainda hoje como indice de brasilidade e esta
presente na producdo de compositores populares nordestinos e nio-nordestinos que obtiveram
projecdo no cenario nacional —e até mesmo internacional —a partir dos anos 1960. E o caso de
artistas como Alceu Valenca, Baden Powell, Caetano Veloso, Dominguinhos, Edu Lobo, Egberto
Gismonti, Elomar, Geraldo Azevedo, Gilberto Gil, Hermeto Pascoal, Moacir Santos, Tom Jobim,
Vinicius de Moraes, entre tantos outros.

Cruzando dados biograficos desses artistas com depoimentos, criticas, estudos de identidade, de
nacionalismo e de invencdo de tradi¢des, aliados a anélises de recursos composicionais, este tra-
balho problematiza esse modalismo nordestino. Um modalismo que é apontado pela critica musical
como zona de intersecdo na producio desses compositores, e que tende a ser valorado como man-
ifestagdo da esséncia de nossa cultura. Procurando contrapor tal visdo, na presente comunica¢iao
esse modalismo é ponderado sob o prisma da industria cultural: como poética temporalmente e ge-
ograficamente localizavel, que atende a um determinado projeto de identidade nacional brasileira.
Séo levantados questionamentos em relagéo a forma como o modalismo nordestino é naturalizado
em sua expressio a partir da autoridade e prestigio alcancados na grande midia por determinados
compositores nas décadas de 1960, 1970 e 1980. E aventada a possibilidade de que tal prestigio e
sucesso midiatico esteja relacionado ao fato desses compositores corresponderem aos esteredtipos
que estavam sendo propagados a respeito das sonoridades ‘tipicamente’brasileiras naquele mo-
mento histdrico-politico.

O estudo comenta ainda a relagéo entre a exploracdo de sonoridades modais e discursos sobre o
cultivo de valores como ancestralidade, rusticidade, simplicidade, pureza, honestidade e fé. Para
isso, faz alusio ao mito do “bom selvagem”, do filésofo franco-suico Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778). Sao investigadas estratégias de legitimacao dessa brasilidade, como a valorizacéo das origens
e vivéncias sertanejas dos compositores populares em questao, bem como a vinculagéo de suas pro-
ducdes com a obra de ‘heréis nacionais’, como Villa-Lobos e Guimaraes Rosa.

Em suma, o trabalho apresenta uma reflexao sobre o potencial das sonoridades ditas modais nordes-
tinas enderecarem um movimento musical inserido num projeto estético-ideologico especifico
(anos 1960-80). Tal movimento, teria sido colocado em pratica por multiplos agentes, a exemplo
de criticos musicais, produtores culturais de atuacdo midiatica, curadores de eventos, diretores de
pecas teatrais, empresarios da industria fonogréafica, entre outros, além dos proprios artistas.
Palavras-chave: modalismo; modal nordestino; sonoridades nordestinas na musica popular brasileira;
MPB dos anos 1960 a 1980.
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O violao no Nordeste: praticas e saberes com a
percussao violonistica

Friday 23 May 2025 16:45 (20 minutes)

Este estudo investiga o papel do violdo como mediador entre manifestacdes musicais nordestinas e
performances individuais que integram possibilidades percussivas com o corpo acustico do instru-
mento a partir de composi¢des para violdo solo. A pesquisa concentra-se em experiéncias artisticas
de violonistas como Edvaldo Cabral, Antonio Madureira e o proprio autor (Leo Aguiar) por esta-
beleceram abordagens artisticas entre géneros musicais populares do Nordeste, o violdo solo e o
que se considera, nesta investigacdo, como percussdo violonistica, na interacdo entre as possibil-
idades de toques nas cordas e no corpo acustico do violdo. A abordagem qualitativa, apoiada em
procedimentos bibliograficos e documentais, abrange a coleta de dados em registros audiovisuais,
sonoros e em partituras das obras para violao solo dos artistas abordados. A pesquisa justifica-se
pelas lacunas de estudos académicos acerca das relagdes entre discursos, praticas e saberes, con-
siderando procedimentos recorrentes do violao de concerto e sua articulacdo com as possibilidades
percussivas do corpo acustico do instrumento, em dialogo com linguagens percussivas presentes
na diversidade de manifesta¢des culturais do Nordeste brasileiro. As discussdes e analises contem-
plam as experiéncias artisticas dos trés violonistas por meio de performances e composi¢des, com
énfase em suas respectivas cria¢des para violao solo, como Xaxado, Maracatu e Suite-Zabumba.
A pesquisa aproxima-se da ideia do violdo como experiéncia multipla, sob a perspectiva do violdo
percussivo enquanto percussio violonistica no contexto cultural nordestino, entendido como es-
paco de multiplas performances e de interacdes artisticas coletivas e individuais. Nesse sentido,
estabelecem-se relagdes dialdgicas entre enunciados musicais de linguagens percussivas em tran-
sito do Nordeste, que influenciam e inspiram experiéncias artisticas com o violao solo. Préaticas
e saberes globais e locais, sejam eles musicais ou extramusicais, tensionam as relagdes presentes
nas experiéncias artisticas analisadas, por meio de discursos violonisticos de concerto e de outros
modos de tocar o violdo. Para o campo da musicologia, a pesquisa pode ampliar o debate sobre as
praticas e saberes relacionados ao violdo, entendido como instrumento de possibilidades mel6di-
cas, harménicas, polifonicas, ritmicas e percussivas, ao sintetizar elementos musicais e traduzir
dimensoes simbodlicas das expressdes culturais nordestinas, partindo da perspectiva abrangente de
violdo percussivo.

Palavras-chave: Violao solo; Nordeste brasileiro; Percusséo violonistica; Violao percussivo; Musica
do Nordeste.
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Amaro Carvalho de Siqueira e a genealogia do

ensino de violao na Escola de Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte entre 1966 e 1995.

Friday 23 May 2025 11:30 (20 minutes)

Este trabalho tem como objetivo tracar a arvore genealdgica dos professores de violao da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (EMUFRN) a partir de Amaro Carvalho
de Siqueira, o primeiro professor a ocupar a cadeira académica de violdo classico na instituigdo.
O estudo busca analisar a relacdo entre esses professores e Siqueira, identificando a influéncia e o
legado deixado por ele na formacédo de novos professores de violdo na EMUFRN. Utilizando uma
abordagem metodolégica baseada na pesquisa histérica documental e entrevistas, foi possivel ma-
pear a sucessdo de professores de violdo ao longo do tempo e investigar as conexdes entre eles
e Amaro Carvalho de Siqueira. Por meio da analise de registros diversos, foi possivel compreen-
der as influéncias diretas e indiretas de Siqueira na formacao desses professores. Os resultados
revelam uma linhagem de professores de violdo que se desenvolve a partir de Amaro Carvalho
de Siqueira, cada um deixando sua contribuicéo e influéncia inica na formagao dos alunos e no
desenvolvimento do ensino de violao na EMUFRN. Essa arvore genealdgica evidencia a importan-
cia do trabalho pioneiro de Siqueira na instituigdo ao longo das geragdes subsequentes de profes-
sores. Conclui-se que a genealogia dos professores de violdao da EMUFRN reflete uma continuidade,
demonstrando a relevancia do legado deixado por Amaro Carvalho de Siqueira. A compreensio
dessa relagdo entre professores permite um maior entendimento da evolugéo do ensino de violdo
nessa instituigio e destaca a importincia de valorizar e preservar essa trajetoria.
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A sensibilidade musical nordestina elaborada como
poética musical singular e topo-epocal
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O poema musical, que constitui a muasica de um povo ou de uma comunidade étnica reunida em
um territorio em torno de sua arte, é o sensivel musical (sonoro) articulado em formas préprias. E
esta articulagio sonora e seu sentido que o melofilo capta, vive e experimenta seu sentido como
expressdo de uma comunidade étnica, isto é, uma expressdo que lhe advém como pertencente a
comunidade. Pois a expressdo musical tem a forma dos modos como a comunidade canta, toca,
ouve e danca sua musica, ndo importando se esses modos sejam formalizados matematicamente
por analise ou ndo, apesar de serem passiveis disso. Foi no esforco pela compreensio desse sentido
musical articulado que muitos eruditos e compositores brasileiros e de outros paises procuraram de-
senvolver uma etnomusicologia, no intuito de poder elaborar uma musica nacional (assim se dizia)
enraizada nas formas proprias que o povo e as comunidades do territorio nacional espontanea-
mente ou “naturalmente”exprimiam em sua arte popular, numa espécie de descoberta e custédia
dos fios melddicos tipicos de uma tradi¢do.Quando falamos de forma, ndo estamos aqui ja pensando
esse conceito relacionado a musica no mesmo sentido daquele que é compreendido por Schénberg
em seu livro Sobre a Composicdo. Talvez pudéssemos falar de forma elementar, que caracteriza o
que ele denomina motivo e tema. Essas formas-motivo, que podem se constituir em temas, ou ja
estarem dados na arte de comunidades artisticas populares como temas constituidos nesse ambito,
tornaram-se, no Brasil, objeto de uma pesquisa etno-musicoldgica significativa. Expoentes funda-
mentais desse trabalho no Brasil foram Mario de Andrade, Jodo Baptista Siqueira e José de Lima
Siqueira. Estes ultimos, os irméos Siqueira, foram nio somente tedricos, mas sobretudo génios
musicais. Neste excurso vamos nos dedicar a pensar especificamente o trabalho desenvolvido por
Jodo Baptista Siqueira e José Siqueira. Que a musica assuma formas e significados histéricos e
territoriais proprios é algo que ja desde muito tempo musicologos em toda parte do mundo defen-
dem. Como pensar filosoficamente, porém, o modo como essa articulag¢do topo-epocal do sentido
musical se constituiu através desses intérpretes tedricos e musicos eruditos do Nordeste do Brasil?
Responder a essa questdo a partir de uma analise do trabalho teérico musical dos irméos Siqueira

é o intuito desta comunicagio.
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O Cavaquinho pernambucano de Nelson Miranda

Friday 23 May 2025 10:30 (20 minutes)

Com o objetivo de realizar uma revisdo da biografia musical do compositor e intérprete pernam-
bucano Nelson Bezerra de Miranda (1910 - 1964), esta comunica¢do aborda temas relacionados
a sua carreira artistica, contextualizados com o momento histérico vivido pelo musico. A partir
do cruzamento de informagdes coletadas nos acervos do Arquivo Nacional do Brasil, Hemeroteca
digital da Biblioteca Nacional, Arquivo Nirez, Memoéria do Cavaquinho Brasileiro e FamilySearch,
busquei contribuir com questdes pouco abordadas sobre a trajetoria de um artista que, apesar de
ser pouco conhecido atualmente, teve destaque em sua carreira e fez parte do desenvolvimento
da histéria do cavaquinho no Brasil. Cavaquinista e bandolinista, Nelson Miranda foi o cagula
de uma familia de musicos, onde seus pais, irmas e irméos tocavam algum instrumento musical.
Entretanto, no seu nucleo familiar apenas os homens se profissionalizaram como musicos, algo
comum para a época. De seus irmios, os que se destacaram foram: Jodo Miranda (bandolinista),
Romualdo Miranda (violonista) e Luperce Miranda, que além de ser reconhecido como um eximio
bandolinista, executava outros instrumentos como cavaquinho, violdo, guitarra portuguesa, por
exemplo. Em sua trajetéria musical, Nelson Miranda atuou como solista e centrista (acompan-
hador) de cavaquinho utilizando uma afinacdo em quintas (sol - ré - 1a -mi, do grave para o agudo)
tal como no bandolim, instrumento que também executava, e gravou algumas de suas obras musi-
cais. Vale destacar que sua carreira artistica se desenvolveu em um periodo que ficou conhecido
como a “Era do Radio”, momento histérico em que este meio de comunicagiio passou por impor-
tantes transformacdes, sendo o principal veiculo de informacio, arte e entretenimento da época.
Nelson Miranda fez parte do elenco artistico de varias emissoras de radio, tanto no Recife como
no Rio de Janeiro. Gravou mais de uma dezena de discos de 78 rotacdes, interpretando musicas
autorais e de outros autores. Como compositor, atuou em géneros musicais como choro, bolero,
valsa, arrasta-pé, rancheira, samba, baido etc. No inicio da década de 1930 seu nome ja figurava
nos jornais do Recife como parte da programacio da PRA-8 Radio Clube de Pernambuco. No ano
de 1937, Nelson atuava como “cavaquinho centro’no Regional de Pereira Filho na Radio Nacional
do Rio de Janeiro, sendo considerado, na época, um dos melhores musicos do seguimento em todo
Brasil. Antes mesmo de se lancar em disco como solista interpretando suas musicas, teve o seu
choro “Divagando”, composto em parceria com o violonista Luis Bittencourt, gravado por Emil-
inha Borba no ano de 1945. Em 1964, Nelson Miranda encerrou sua trajetoria artistica de forma
prematura, aos 54 anos, vitima de um homicidio na cidade de Recife, em Pernambuco. A partir
das informacdes levantadas nesta investigagao foi possivel compreender como se desenvolveu a
carreira do musico pernambucano Nelson Miranda, e realizar reflexdes sobre a pratica e histéria
do seu principal instrumento musical, o cavaquinho, no periodo histérico abordado.

Palavras-chave: cavaquinho; bandolim; musica brasileira; era do radio.
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A topica nordestina na musica de Nelson Faria:
alguns apontamentos

Friday 23 May 2025 16:25 (20 minutes)

Este trabalho busca explorar a aplicacéo da teoria das topicas musicais na analise da produgéo artis-
tica do guitarrista Nelson Faria, buscando identificar a presenca da Topica Nordestina na obra do
guitarrista. A abordagem tedrica das topicas musicais, amplamente discutida por estudiosos como
Leonard G. Ratner (1980), Kofi Agawu (1991) e Robert S. Hatten (2004) tem sido utilizada como uma
metodologia de andlise retérica, inicialmente voltada para o repertério da musica europeia ociden-
tal, especialmente nas obras dos periodos barroco, classico e roméantico. Agawu (1991) aponta que
a musica classica europeia, sobretudo entre os anos de 1770 e 1830, era intencionalmente projetada
para se comunicar com o publico, unificando expresséo e estrutura dentro de convencdes retéricas
musicais. Um exemplo notavel citado por Agawu (1991) é o uso do estilo “alla turca”por Mozart
na opera Die Entfithrung aus dem Serail (1782). Nesse contexto, mesmo diante de uma cena em
que a personagem expressa furia, o estilo introduz um tom cémico, estabelecendo uma conexio
com o publico por meio de cédigos culturais compartilhados. Tal uso reflete o dominio de Mozart
sobre esses codigos extramusicais e sua habilidade técnica para produzir o efeito desejado (Bastos;
Piedade, 2007, p. 2).

O pesquisador Acacio T. Piedade tem ampliado essa abordagem para o estudo de repertérios de
musica popular, com énfase em géneros como a musica instrumental brasileira e o jazz brasileiro
(Piedade, 2005a, 2005b, 2007, 2011). Seu objetivo é promover uma analise musicologica identifi-
cando novas topicas neste contexto, que também contemple os aspectos historicos e socioculturais
caracteristicos da musica popular, considerando sua natureza amplamente heterogénea.
Paralelamente ao referencial metodolégico supracitado, a presente pesquisa utiliza parcialmente
o modelo de analise musicologica de musica popular proposto por Phillip Tagg (1987, 2003, 2013).
Tal modelo inclui a comparac¢io de objetos musicais, a construcdo de uma lista de verificacdo de
parametros musicais com base em um enfoque estruturalista e formalista, além do conceito de
“musema”, que corresponde a uma unidade minima de significacdo musical, podendo ser represen-
tada por uma figura ritmica, um timbre, uma textura ou um gesto. Esses recursos tém nos auxiliado
na delimitacdo de novas topicas dentro do repertorio de Nelson Faria.

Por meio de analises de trechos transcritos de improvisa¢des e composi¢des de Nelson Faria, foi
possivel identificar algumas topicas ja descritas por Bastos e Piedade (2007), como a Tépica Nordes-
tina por exemplo. Portanto, nossa énfase com a presente comunicagéo é apresentar a ocorréncia
da Tépica Nordestina no repertério de Nelson, buscando apontar através da analise musicologica
de que forma essa topica aparece em sua obra, estudando quais aspectos musicais poderiam ser in-
dicadores (musemas) da presenca da musicalidade nordestina para configurar a topica. Buscamos
dessa forma, contribuir com o debate musicologico da area da musica popular.
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Impllcagoes e aplicacoes da inteligéncia artificial (1A)
na criacao musical do Nordeste do Brasil a partir de
perspectivas do Sul Global: algumas reflexoes

Friday 23 May 2025 16:05 (20 minutes)

Desde 1957, a criacdo musical assistida por computadores tem evoluido significativamente. Nos
ultimos anos, a inteligéncia artificial (IA) emergiu como uma ferramenta proeminente na producéo
de arte e musica, integrando-se cada vez mais a industria fonogréafica global, especialmente a par-
tir de 2018. Essa integracdo tem suscitado debates sobre ética, direitos autorais e o papel das
culturas musicais e de seus criadores. Uma preocupacéo central no uso da IA para a criacdo mu-
sical é o possivel desaparecimento da diversidade cultural no cenario global (Comité Gestor da
Internet no Brasil, 2022). Isso se deve a escassez de dados representativos de diferentes culturas
para o treinamento das maquinas, o que pode levar a homogeneizagio das produgdes musicais.
Além disso, questiona-se por que dados culturais estdo disponiveis publicamente e sdo utilizados
gratuitamente para o treinamento de maquinas, enquanto o produto artistico resultante é comer-
cializado, com direitos autorais e intelectuais atribuidos a uma maquina ou aos seus respectivos
desenvolvedores (Comité Gestor da Internet no Brasil, 2022). Nesse contexto, é importante consid-
erar paises do Sul Global, como o Brasil, que possui uma das expressdes musicais mais diversas do
mundo. A industria fonografica brasileira é reconhecida como uma das maiores no cenario global
(De Marchi, 2006). As raizes da musica brasileira estdo na cultura popular, com destaque para as
influéncias africanas, afro-brasileiras e para a regido Nordeste, considerada o ber¢co de uma cul-
tura autenticamente brasileira (Andrade, 2020; Santos, 2023). No entanto, no contexto nacional, a
regido Nordeste do Brasil enfrenta uma dindmica de poder em que o Sudeste ocupa uma posicéo
hierarquica de destaque. Com a IA potencialmente dominando a producéo musical global, é cru-
cial refletir sobre o lugar da musica brasileira e nordestina, sobre o lugar dessas culturas musicais
e de seus povos. Afinal, a musica, além de organizar hierarquias de ordem politica e individual,
constroéi e organiza memorias coletivas e individuais (Stokes, 1997). Portanto, a discussdo sobre
musica popular mididtica e massiva, sobre musica e tecnologia, também implica uma compreen-
sdo cultural e estudos de patrimonializacdo e sustentabilidade do patriménio, levantando questdes
epistemolégicas e ontoldgicas. Estudiosos da criatividade computacional, musicélogos e composi-
tores ja apontam para a importancia e urgéncia de estudos sobre musica e IA sob uma perspectiva
fundamentada nas Ciéncias Humanas e na propria arte (Caramiaux, Donnarumma 2022; Bown
2022). Dessa forma, este trabalho tem como objetivo discutir as implica¢des e aplicacdes da IA na
criacdo musical, a partir de uma perspectiva da musica do Nordeste do Brasil.

Palavras-chave: Criacdo musical e IA; Musica e tecnologia; Musica popular; Musica brasileira;
Cultura do Nordeste do Brasil
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Reluzindo a ciranda: prosas musicais com mestras e
mestres de Pernambuco e da Paraiba

Wednesday 21 May 2025 16:45 (20 minutes)

Esse trabalho pretende documentar e explorar o universo da tradi¢do musical da ciranda a partir de
encontros realizados com pessoas ligadas a essa manifestacio em Pernambuco e na Paraiba. Num
primeiro momento, esses encontros foram transmitidos ao vivo e estio registrados no youtube no
formato de “prosas musicais”. Essa ideia surgiu durante a pandemia para denominar e divulgar as
entrevistas feitas ao vivo com Lia de Itamaraca (Pernambuco), com as mestras Tina e Penha Ciran-
deira (Paraiba), com mestre cirandeiros da regido da Mata Norte - mestre Bi, Josivaldo Caboclo e
Ricco Serafim (Pernambuco) - e com as irmas Baracho - Dulce e Severina (Pernambuco). Ainda
teria entrevista com o mestre Anderson Miguel (Pernambuco) que, por conta da instabilidade de
sinal de internet, ndo pdde acontecer. A conversa mais preciosa, no entanto, veio depois numa
edicdo extra, quando conseguimos o contato com Dona Duda, a mée da ciranda (Pernambuco), ja
com bastante idade e veio a falecer um pouco depois da entrevista. As prosas musicais tiveram
cerca de uma hora e meia cada uma e alternavam entre conversas com perguntas estruturadas e
um roteiro musical. Para a preparagio delas, houve muita pesquisa, ensaios e trocas anteriores
com as mestras e mestres. Além do conhecimento compartilhado pelas mestras e mestres, era ap-
resentado uma ou mais versdes das melodias que as/os entrevistadas/os representam na panela de
mao, instrumento musical mais conhecido como handpan. Para algumas delas, foi possivel ensaiar
e tocar juntos (mesmo de forma online), misturando esse instrumento com as/os mestras/es can-
tando ou tocando os instrumentos tradicionais da ciranda. Essas entrevistas foram desdobramento
do projeto “RELUZ: o encontro da panela de mio com a realeza da musica brasileira”, na qual a
musica e clipe de estreia foi com Lia de Itamaraca, a rainha da ciranda, e As Filhas de Baracho, o
rei sem coroa. O projeto RELUZ, por sua vez, deu origem ao projeto de mestrado profissional na
UNIRIO chamado “PANELA DE MAO, o handpan brasileiro”que apresentou como produto o site
www.panelademao.com.O trabalho que sera apresentado no II Encontro de Musicologia pretende
partir dessas prosas musicais. Além de apresentar as entrevistas transcritas, pretende explorar o
universo da ciranda dialogando com o dossié do IPHAN produzido em 2013 e de outras pesquisas
feitas sobre essa tradigdo. Pretende-se ainda fazer novos encontros, dessa vez presenciais, com as
mestras e mestres, como por exemplo o “Encontro de Mestres e Mestras da Ciranda - Uma Home-
nagem a Jodo Limoeiro, Patriménio Vivo de Pernambuco 2024”, que ocorrera no dia 29 de dezembro
em Nazaré da Mata. A partir do convite de Ricco Serafim - cirandeiro, produtor de mestre Bi e rep-
resentante da Associacdo de Cirandeiros de Pernambuco -, serdo feitas entrevistas nessa ocasido.
Também estdo previstos encontros com as/os outras/os mestras/es durante o primeiro semestre de
2025.

Playlist do youtube com as prosas musicais:
https://youtube.com/playlist?list=PLRI89KpQDx7q-_2FoOob7a]ZECw6zRxlj&si=AzQkCfsoOno68696

Palavras-chaves: ciranda; mestras e mestres; prosas musicais; panela de méo.
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A influéncia de orientacoes técnico-interpretativas
na performance coletiva da masica armorial

Wednesday 21 May 2025 15:45 (20 minutes)

Ariano Suassuna idealizou 0 Movimento Armorial em diferentes formas de expressividade artistica,
sendo o folheto de cordel responséavel pela conexdo entre as varias vertentes do movimento, a ex-
emplo da literatura, musica, teatro e artes plasticas. Ele propds um programa de pesquisa pioneiro,
com objetivo de honrar o legado da arte nordestina brasileira. A Musica Armorial propde uma inte-
gracdo entre as tradi¢des populares nordestinas e elementos caracteristicos da musica erudita. Em
suas caracteristicas desenvolve uma sonoridade que remete a vida sertaneja nordestina, marcada
por um timbre aspero, a utilizagdo do modo mixolidio, o emprego de tercas paralelas, a énfase em
tempos fracos e a presenga constante de sincopes. Este trabalho tem o objetivo de demonstrar
a influéncia de orientacdes técnicas e interpretativas realizadas por Antonio Madureira, Edilson
Eulalio e Antonio Nobrega na performance das musicas Toré, Aralume e Toada e Desafio, adap-
tadas a prética coletiva de violdo pela Camerata Agio Moreira de Violdes. Utilizando pesquisa
documental e entrevistas semiestruturadas, nos concentraremos nas orientacdes relacionadas a
técnica em violdo, especificamente na méao direita, méo esquerda, formato e polimento das unhas;
e aos aspectos interpretativos em dindmica musical, articulagio, acentuacio e ornamentagio. A
hipétese central estima que procedimentos técnicos e interpretativos informados pelas orientagoes
dos expoentes do Movimento Armorial influenciem diretamente na interpretagio voltada a estética
Armorial das musicas Toré, Aralume e Toada e Desafio. Assim corrobora Aloan (2008), ao expor
que foi necessario um trabalho de ajuste nos aspectos timbristicos e organologicos para que, por
meio de uma estruturacio estética, a musica armorial alcancasse os seus propositos originais. Por
conseguinte, a qualidade essencial de toda performance é, segundo Zumthor (2005), a “reiterabili-
dade nio redundante”, ou seja, uma repeticio que segue as regras estabelecidas por um texto, mas
que se adapta as variaveis imprevisiveis presentes na execugdo. Desta forma, o presente trabalho
considera que, embora a performance seja naturalmente um fenémeno unico, decisdes técnico
interpretativas alteram significativamente a performance e podem guiar um coletivo, especifica-
mente o grupo de violdes objeto dessa pesquisa. Este estudo, que parte de uma dissertacio de
mestrado em andamento, busca ndo apenas ampliar o conhecimento sobre a musica armorial e
sua interpretacdo, mas também valorizar as contribui¢des dos principais expoentes do referido
movimento para o desenvolvimento de repertdrios e técnicas aplicaveis a grupos de violao.
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Diversidade musical teresinense: reflexdes sobre o
curso de extensao Etnografia da musica e

decolonialidade”

Wednesday 21 May 2025 11:20 (20 minutes)

No segundo semestre de 2023, a Universidade Federal do Piaui promoveu o curso de extensdo “Etno-
grafia da musica: praticas, escritas e reflexdes decoloniais”. Nesse momento, foram documentadas
praticas musicais de diferentes origens encontradas na cidade de Teresina. Alinhada a uma perspec-
tiva decolonial, tal iniciativa aproximou o conhecimento académico das dindmicas socioculturais
para promover didlogos interculturais e habilidades de escrita etnografica. O curso estruturou-se
em trés frentes: etnografica, reflexiva e decolonial; dimensdes que trataram respectivamente da
documentacio e analise das praticas musicais locais, de leituras e discussdes tedricas e de critica
aos paradigmas eurocéntricos. Nesse sentido, encontramos embasamento tedrico nas propostas
de Antonio Bispo, Anthony Seeger, Clifford Geertz, Anibal Quijano e Edilberto Fonseca. Partindo
desses referenciais, a metodologia contou com participantes-pesquisadores (como denominamos
os concluintes do curso) que realizaram “mini-pesquisas de campo”. Essa aciio os aproximou mo-
mentinea e simultaneamente da posi¢do de pesquisadores amadores e/ou em formacgido. Dessa
forma, cada participante-pesquisador construiu dados sobre uma pratica musical. Posteriormente,
esse conteudo, que poderia ser de cunho textual e/ou audiovisual, foi analisado e categorizado.
Como resultado desse processo, temos a documentacdo de nove praticas musicais que foram apre-
sentadas e discutidas ao longo do curso de extensdo. Para o presente trabalho, selecionamos seis
dessas praticas musicais com base em critérios como representatividade da diversidade musical
local, bem como potencial para apresentar temas e questdes de cunho decolonial. Dessa forma, ao
unir etnografia e decolonialidade, o curso documentou distintos géneros, estilos e fazeres musicais
presentes na cidade de Teresina: da banda de heavy metal a banda gospel; de artistas independentes
a um violonista com formacédo académica; passando, inclusive, por uma banda infantojuvenil. O
processo de categorizacdo, reflexdo e analise dessas sonoridades proporcionou um espaco inclu-
sivo, democratico e representativo das diversidades culturais, onde as vozes subalternas puderam
ser ouvidas e valorizadas Finalmente, destacamos a importincia de uma abordagem etnografica e
decolonial, que ndo apenas documente, mas também promova a inclusio e a representatividade
das diversidades culturais.
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A "anti-musica no nordeste: Musica urbana
periférica e a rede de sociabilidade que sustenta o

Grindnoise sergipano.

Wednesday 21 May 2025 11:40 (20 minutes)

A proposta visa refletir sobre a ideia de “anti-musica”dentro da cena grindnoise no estado de
Sergipe/Brasil em meados dos anos 80 e 1990, focando em grupos musicais oriundos da cultura
punk que usam o ruido sonoro (GODDARD, HALLIGAN, HEGARTY, 2012) e técnicas de deterio-
racdo sonora como recursos expressivos. Grupos como Putrefacdo Humana e Liprofenia sio ap-
resentados a partir de registros fonograficos e da investigacio sobre os elementos que promovem
a rede de sociabilidade nessa cultura musical. Iremos apresentar elementos da musica urbana
periférica e o contexto que promovem esses projetos estéticos no nordeste brasileiro. A ideia de
“anti-musica”é apresentada como subversio ao modelo musical hegeménico a partir dos relatos
do grupo, onde percebemos singularidades no uso do ruido e nas técnicas de difuséo e gravacéo
sonora. Refletimos sobre a nocdo de oposi¢io e afirmacio presente nos discos: O Papa (Liprofenia-
1992) e Colhendo Desespero (Putrefagio Humana - 1994) . A partir da dissolucio estética, modelos
marginalizados e aparentemente sem contornos singulares ganham autonomia e se sustentam a
partir de caracteristicas oriundas de um contexto proprio. Em Sergipe, observamos, a partir dessas
manifesta¢des, uma familiaridade com o ruido sonoro, desenvolvendo o que se define pelos grupos
como a “anti-musica”. Nossa analise reflete sobre o imaginério do contexto sergipano a partir da
noc¢ao de invisibilidade e esquecimento proporcionada pelo contexto do estado, representados em
fanzines que desenvolvem tais tematicas, como o “Buracaju”. A nocéo de rede de sociabilidade
aparece no trabalho como fonte de sustentacéo de tais manifestacdes tendo em vista a subversio
do produto e o desvio da ideia de venda desenvolvida pela cultura hegemoénica. Aqui a moeda se
da a partir da troca e compartilhamento de ideias, sons e espacos. Com isso, buscamos subsidios
que possam caminhar para uma abordagem musicoldgica com foco na constitui¢do da sonoridade
a partir do contexto singular apresentado através da rede de sociabilidade que compdem esses
modos de fazer no nordeste brasileiro.
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A presenca do cravo no Recife nas décadas de 1950 e
1960

Friday 23 May 2025 16:25 (20 minutes)

Esta comunicagdo apresenta resultados parciais de uma pesquisa em andamento que visa realizar
um mapeamento histérico da presenca do cravo em Pernambuco, tendo como ponto de partida
o levantamento realizado por esta autora sobre o cravo no Movimento Armorial (Barroso, 2024).
O recorte escolhido est4 relacionado ao Recife nas décadas de 1950 e 1960, periodo que coincide
com o ressurgimento do instrumento sob diferentes contextos, com destaque para o movimento de
“musica antiga”, cujo epicentro, no Brasil, se deu no Rio de Janeiro e em Sio Paulo. Néo obstante,
é possivel observar seus reflexos no Recife, principalmente se tomarmos como fontes os jornais
da época, que demonstram alguma similaridade com os achados de Fagerlande, Pereira e Barroso
(2020) em pesquisa sobre o cravo no Rio de Janeiro. Para isso, foi realizada pesquisa documental na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, em especial nos jornais Diario de Pernambuco (1950 a
1969) e Diario da Manha (1950; 1960 a 1969).

As noticias do periodo mencionam o cravo sob diferentes aspectos: divulgacio de discos; progra-
macao das radios; presenca no cinema; informes sobre concertos ou artistas em outras cidades/estados
do Brasil e no exterior; biografias de compositores; compara¢ido com o piano; repertorio, entre
outros. E possivel também identificar o uso equivocado do nome cravo para representar outros in-
strumentos de teclas. Mas a escolha desse periodo se deu, principalmente, por ter sido aquele em
que surgiram as primeiras noticias sobre concertos com utilizacdo do cravo no Recife, importante
contribui¢io da Sociedade de Cultura Musical.

Embora a reintroducédo do instrumento no Recife se dé de forma similar ao que acontece em outros
locais, sua presenca ganhara contornos proprios nas décadas seguintes, por sua incorporacio a
musica armorial, cujos desdobramentos trazem importante contribui¢éo para a histéria da presenca
do cravo em Pernambuco e no Brasil, e para o repertorio de musica brasileira para o instrumento.

Palavras-chave: cravo; musica; Recife; década 1950; década 1960
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Tradicoes de Boi no Sul do Brasil: Um Ensaio
Etnomusicologico através dos Fluxos Culturais e
Resisténcias Socio-identitarias

Wednesday 21 May 2025 16:25 (20 minutes)

As manifestacdes culturais de Boi, associadas majoritariamente as regides Norte e Nordeste do
Brasil, configuram expressdes complexas de identidade cultural e resisténcia social, contudo, sua
presenca em outras regides, como no Rio Grande do Sul, desafia narrativas que limitam essas
tradi¢des a contextos regionais especificos. Este estudo apresenta um ensaio etnomusicologico so-
bre as praticas culturais associadas aos folguedos de Boi no Rio Grande do Sul, com foco no Bloco
do Boi da cidade de Sio Jerénimo e no Bumba-Meu-Boi do municipio de Encruzilhada do Sul, in-
vestigando as dindmicas historicas e sociais que moldaram essas manifestac¢des no sul do pais.

A pesquisa parte de uma perspectiva multissituada, conforme define George Marcus, a fim de explo-
rar os fluxos culturais intra e inter-regionais que conectam o Nordeste e o Sul do Brasil. Por meio
de uma abordagem etnomusicologica, a pesquisa articula trabalho de campo, registro de narrativas
orais e analise historica, que serdo utilizadas para identificar os modos de existéncia, resisténcia e
transformacido dessas manifestagdes, marginalizadas no imaginario cultural gaucho. A identidade
cultural brasileira é multiétnica, constituida, muitas vezes, por intercimbios pouco visiveis ou
propositalmente excluidos nesse permear intercultural. A relagdo afro-indigena-europeia deve ser
compreendida a partir de “perspectivas transnacionais, transétnicas e interculturais”(Guerreiro,
2009, p. 3). Observando que “a amplitude da didspora atlantica nos permite explorar as diversas
dimensdes das mesclas culturais”(Guerreiro, 2009, p. 4). O fato de haver tradicdes de Boi no RS
com caracteristicas afro-indigenas e nordestinas em cidades interioranas do Estado, demonstra
como os transitos culturais estdo presentes em todo o processo de desenvolvimento do Brasil. O
Rio Grande do Sul, estado cuja identidade cultural é historicamente associada a um ideal eurocén-
trico de “gauchidade”, apresenta tradicdes de Boi que desafiam essa construgio hegemonica. Estas
praticas revelam influéncias afro-indigenas que resistiram ao apagamento promovido por proces-
sos de gentrificacio, racializacio e exclusio em seus contextos histdricos e sociais. O Bloco do Boi
de Sdo Jer6nimo, com mais de 80 anos de tradicdo, e o Bumba-Meu-Boi de Encruzilhada do Sul,
com aproximadamente 150 anos possuem raizes nordestinas e representam exemplos de resiliéncia
cultural popular no Sul do Brasil.

Ao destacar as intersecOes entre musica, identidade, memoria e aspectos socioculturais, este es-
tudo, que esta sendo realizado como uma pesquisa de doutorado, contribui para o debate sobre a
diversidade das manifestacdes populares no Brasil. O trabalho posiciona as tradi¢des de Boi no Rio
Grande do Sul como parte de um campo dinadmico de significados culturais compartilhados, eviden-
ciando a importéncia de uma etnomusicologia comprometida com a valorizacdo de saberes locais
e com a desconstrucdo de narrativas excludentes, evidenciando a interagio entre pesquisadores
e colaboradores em campo. A investigagio reforca a importancia de compreender os fluxos in-
terculturais que conectam diferentes regides do Brasil, assim, pretende-se nio apenas ampliar o
conhecimento sobre essas praticas culturais, mas também reforcar seu papel na construcéo de uma
identidade social plural e inclusiva.

Palavras-chave: Tradi¢bes Culturais de Boi no Brasil; Folguedos de Boi no Rio Grande do Sul;
Interculturalidade de Boi no Brasil; Fluxos interculturais
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Por uma missa nordestina: a musica sacra e o
movimento armorial

Friday 23 May 2025 16:45 (20 minutes)

Em 1970, Ariano Suassuna lanca o movimento armorial, tendo como eixo central o encontro en-
tre o erudito e o popular na criacio de uma arte brasileira, tendo como repertério e inspiragdo
as expressoOes culturais do Nordeste. Antes disso, em 1964, o Papa Paulo VI encerrava o Concilio
Ecuménico Vaticano II, que modificou profundamente a relagio da igreja com a cultura e a com-
preensdo do papel da musica em seus seculares rituais e liturgias. O aggiornamento proposto pela
constituicdo conciliar Sacrossanctum Concilium, para a sagrada liturgia, fez com que diversas pro-
postas musicais surgissem com o intuito de adaptar o repertdrio as especificidades de cada cultura,
entendendo a chamada Inculturagdo como método derivado do encontro entre a cultura eclesias-
tica e as expressdes populares. E nesse contexto que se desenvolve a pesquisa “Musica Popular
Religiosa”, proposta pelo Departamento de Extensio Cultural da UFPE em 1967 pelo entdo Dire-
tor, Hermilo Borba Filho. Em 1969, com a chegada de Ariano Suassuna a dire¢do do departamento,
a pesquisa ganha folego e se torna material de referéncia para a génese do movimento e sua pro-
ducdo musical, por conseguinte. Benditos, Exceléncias, Cantos de Peti¢do, Cantos de procissio e
dos penitentes de varias cidades pernambucanas sdo registrados pelos pesquisadores José Maria
Tavares de Andrade e Generino Luna, trazendo um recorte interessante da religiosidade popular
local. Bebendo dessas influéncias, duas missas completas sdo compostas pela “geracio armorial”
: A grande missa nordestina (1977), de Clovis Pereira (1932-2024), e a Missa Armorial (1982), de
Capiba (1904-1997). A “Missa Sertaneja”(1971), de Cussy de Almeida (1946-2010), chega até nés in-
completa, tendo sido compostas pelo compositor somente as partes do Kyrie e do Gloria. As trés,
portanto, nos apresentam a leitura do movimento armorial a musica sacra. Neste artigo, tendo
por base os trabalhos de Nobrega (2007), Amaral (2013), Bezerra (2014), Reis e Fiorini (2017) e
Silva (2023), buscamos a partir das seguintes categorias discutir os aspectos musicais atribuidos
ao texto liturgico que indicam tragos de “nordestinidade”: melodia, forma e textura, ritmo, harmo-
nia, afinagéo e timbre. O uso de ritmos frequentemente encontrados nas expressoes populares do
nordeste, como o maracatu, o caboclinho e o terno de pifanos, por um lado, nos ddo indicios desta
nova roupagem nordestina a musica sacra dada pelo movimento. Por outro lado, as referéncias ao
canto gregoriano e ao uso do recitativo, proprio da tradi¢do musical cristd, além do uso do latim,
ainda que a missa em vernéculo ja estivesse em voga, trazem também a tona os aspectos candnicos
do género que foram mantidos pelos compositores. Os caminhos metodologicos empreendidos
influenciaram outras composi¢des posteriores, como a Missa de Alcacuz, do compositor Danilo
Guanais (1965). Dentro desses grandes contrastes, podemos perceber a riqueza e a originalidade
das contribuicdes armoriais para a musica sacra, evidenciando a for¢a do dialogo entre tradi¢do e

inovacdo que marca a esséncia do movimento.
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Musica ludovicense no século XIX: uma analise da
musica através dos jornais maranhenses (1821-1850)

Thursday 22 May 2025 09:40 (20 minutes)

Este artigo investiga as manifesta¢des musicais em Sdo Luis do Maranhido durante o século XIX,
com foco no periodo de 1821 a 1850, a partir da analise de registros em peridédicos histdricos.
A pesquisa busca compreender como a musica nido apenas refletia, mas também influenciava as
dindmicas sociais, politicas e culturais da época. O estudo enfatiza a diversidade das praticas
musicais na provincia, as conexdes inter-regionais e os impactos das transformacdes politicas e
econdmicas na cultura musical local.

Utilizando fontes primarias, como anuncios, criticas e reportagens de jornais da época, além de
documentos legais e relatos de viajantes, o trabalho identifica eventos significativos relacionados
a musica. Essas manifestagdes incluem celebracdes religiosas, civicas e militares, bem como apre-
sentacdes em espacos publicos e privados. A pesquisa destaca a interacéo entre praticas europeias,
afrodescendentes e indigenas, que moldaram um panorama musical plural e sincrético.
Institui¢des como o Teatro Unido, inaugurado em 1817, e a imprensa local sdo analisadas como
agentes centrais na difusdo cultural e na preservacédo do patriménio musical maranhense. O artigo
também examina o papel essencial dos musicos afrodescendentes e escravizados, cuja contribuicéo
foi fundamental para a vida musical da cidade, apesar das limita¢des impostas pela sociedade colo-
nial.

A analise revela a prevaléncia da musica sacra nos cenarios religiosos e publicos, enquanto as
bandas militares desempenhavam um papel significativo em eventos civicos. A intera¢do com
companbhias liricas estrangeiras e musicos itinerantes evidencia um dialogo cultural entre S&o Luis
e outros centros musicais do Brasil e do exterior, ampliando a relevancia da cidade no contexto
musical oitocentista.

A partir de uma abordagem interdisciplinar, este artigo oferece uma nova perspectiva sobre a
historia musical ludovicense, preenchendo lacunas na historiografia da musica no Maranhdo. A
sistematizacdo dos dados evidencia como a musica refletia as dindmicas de poder, as identidades
sociais e as interagdes culturais, além de contribuir para a preservagéio e valorizacdo do patriménio
musical regional.

Palavras-chave: Musicologia historica, Musica no Maranhdo, Jornais histdricos.
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Manuscritos Musicais do Século XIX no Maranhao:
Uma Investigacao Arquivistica no Acervo Joao

Mohana

Thursday 22 May 2025 16:15 (20 minutes)

O presente artigo propde uma investigacao sobre os manuscritos musicais do século XIX presentes
no Acervo Jodo Mohana, custodiado pelo Arquivo Publico do Estado do Maranhao (APEM). O ob-
jetivo central da pesquisa é identificar, por meio de metodologias arquivisticas e musicoldgicas,
quais documentos do acervo podem ter sido produzidos e executados exclusivamente durante o
século XIX. Partindo da analise de mais de 2.000 fontes musicais que abrangem missas, dangas de
saldo, repertdrios para bandas e obras cameristicas, o estudo busca contribuir para o entendimento
das praticas musicais no Maranho no contexto oitocentista.

A pesquisa utiliza uma abordagem interdisciplinar, combinando analise diplomética (Grier, 1996;
Figueiredo, 2014) e estudos de proveniéncia documental (Avila, 2021; Castagna, 2016). Serao anal-
isados elementos como marcas d’égua, caligrafia, assinaturas e contextos historicos presentes nos
manuscritos, a fim de situa-los temporalmente e compreender suas trajetorias de producio e cir-
culacdo. Além disso, a investigacio discutira as implica¢des do colecionismo realizado por Jodo
Mohana, cuja unificacdo de documentos provenientes de diferentes origens oferece desafios e opor-
tunidades para a analise.

O estudo pretende investigar como os manuscritos do acervo refletem a influéncia da musica sacra
europeia na formagio musical do Maranhéo no século XIX. A pesquisa busca identificar os tragos
dessas praticas musicais e sua inser¢do nas celebracdes religiosas, civicas e sociais da época. Além
disso, o trabalho visa compreender os possiveis dialogos culturais entre o Maranhéo e outros cen-
tros musicais do Brasil e do exterior, destacando as conexdes inter-regionais que contribuiram para
moldar as praticas musicais do periodo.

Ao delinear a relevancia do Acervo Jodo Mohana para a historiografia musical brasileira, o ar-
tigo reforca a importancia de integrar arquivologia e musicologia na analise de acervos musicais.
Espera-se que esta pesquisa amplie o entendimento das praticas musicais do século XIX no Maran-
hao, promovendo novos didlogos sobre o patriménio cultural do Nordeste brasileiro e sua insercéo
no contexto nacional.

Palavras-chave: Acervo Jodo Mohana; Musica no Maranhdo; manuscritos musicais; século XIX;
arquivologia musical; musicologia histérica.
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Armorieta -Uma suite pernambucana para Flauta
doce e Cravo

Friday 23 May 2025 16:05 (20 minutes)

O presente trabalho, de carater qualitativo, tem como objetivo apresentar a suite Armorieta com-
posta por Evandro Jorge em 2020, na ocasido da comemoragio dos 50 anos do movimento armorial,
vinculada a uma estética de inspiragio da cultura popular do Nordeste do Brasil dialogando tam-
bém com os nossos respectivos trabalhos de mestrado na area de praticas interpretativas.

E importante também apontarmos a colaboracio entre intérpretes e compositor, buscando apre-
sentar uma obra originalmente composta para flauta doce e cravo com os elementos da musica
pernambucana, apontando aspectos que contribuem a criagdo e difuséo de novas obras vinculadas
a essa formacao instrumental. O uso de instrumentos europeus na pratica da musica nordestina,
reitera as diversas possibilidades de repertérios do instrumento, assim como a potencialidade de
insercdo dessa pratica cameristica para essa formacio instrumental enaltecendo a cultura a qual
os instrumentistas e compositor estdo vinculados.

Os instrumentos flauta e cravo, individualmente, ja possuem certo protagonismo na pratica da
musica dita popular, como podemos observar em Silva (2023), que apresenta um levantamento de
choros compostos originalmente para flauta doce, em Rodrigues (2023), com arranjos de frevo para
flauta doce e cravo, em Gatti (2017), onde aborda repertorios para o cravo em linguagem da musica
brasileira de fonte popular, em Matos (2024), com transcri¢des para cravo de musica armorial.
Praticas composicionais para a formacéo flauta doce e cravo dentro da musica armorial vem sendo
apresentadas por Barros, Barroso (2021), Barros, Barroso (2023), Silva, Matos (2023). Armorieta
traz diferentes manifesta¢des ligadas ao nordeste como: Caboclinho, Cantiga, Coco e Frevo, muito
presentes na cultura pernambucana. O trabalho apresenta como sido explorados os diferentes rit-
mos, o uso das células ritmicas caracteristicas e os papéis que os instrumentos assumem, colocando
0 cravo nao apenas como instrumento de acompanhamento ritmico/harmoénico para a flauta doce,
mas estabelecendo didlogos e apresentando protagonismo na pratica musical. Além disso, aborda-
se os carateristicas de cada danga como recursos interpretativos para que o interprete que nio
esteja inserido na pratica da musica nordestina, possa ter subsidios para a execugio da peca.

A importéancia do papel do intérprete no desenvolvimento de novas obras, assim como a explo-
racdo dos géneros pernambucanos vinculados a musica cameristica sdo pontos marcantes & qual
podemos esclarecer a partir da criagio e performance da suite Armorieta.
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Analise gestaltica da obra Ponta-de-Pedras da Suite
das aguas paraibucanas (2016) de Beethoven Cunha
(1978) sob a perspectiva das influéncias da
Movimento Armorial

Wednesday 21 May 2025 16:05 (20 minutes)

O presente artigo investiga, identifica e mapeia, a partir do uso da Teoria da Gestalt, as influén-
cias de caracteristicas do Movimento Armorial presentes na obra para piano Ponta-de-Pedras da
Suite das aguas paraibucanas do compositor contemporaneo brasileiro Beetholven Cunha (1978),
com o objetivo de auxiliar de que forma essas influéncias podem ser salientadas na pratica inter-
pretativa. Cunha possui influéncias da Musica Armorial, conceito que, conforme afirma Nobrega
(2007), idealizava a insercéio da cultura popular nordestina dentro da chamada “Arte erudita”’e se
utilizava do recurso da adaptagdo timbristica entre os instrumentos tipicos dessas manifestagoes
aos instrumentos tradicionais da tradigdo eurocéntrica.Santos (2017) sugere que o que se observa
atualmente a respeito do movimento se definiria como a presenca de “Ecos Armoriais”. Beetholven
Cunha néo se identifica como um compositor exclusivamente armorial e afirma que a influéncia
do movimento em sua obra ocorre “de maneira natural e espontanea, sendo inclusive mesclada
com outras caracteristicas proprias de sua formacio e de suas vivéncias”(CUNHA, 2024).

Ainda que o Movimento Armorial néo tenha incluido o piano em sua origem, é possivel identificar
importantes elementos do movimento na escrita pianistica. Utilizando o trabalho Musica Armo-
rial da pesquisadora Ariana Perazzo da Nobrega como referencial tedrico, é possivel identificar tais
caracteristicas adaptadas ao repertorio pianistico: uso do modalismo; presenca de melodias curtas
com repeticiio de fragmentos; uso da “nota rebatida”(semicolcheias ligadas de duas em duas); deslo-
camento de acentos; forte reincidéncia de semicolcheias; figuras ritmicas anacristicas e acéfalas;
uso da nota pedal; presenca de ostinatos e a busca de um timbre estridente e percussivo (Nobrega,
2007).

Como procedimentos metodoldgicos, foi realizada uma Pesquisa Historica acerca das raizes cultur-
ais do Movimento Armorial bem como a posterior analise da transposi¢do de elementos culturais,
presentes nessa manifestacédo cultural, para o repertorio pianistico. Foi utilizada como ferramenta
analitica a Teoria da Gestalt, teoria advinda da Psicologia Experimental no inicio do século XX.

A Teoria da Gestalt dedica-se ao estudo da percepg¢io da forma, possibilitando o entendimento
estrutural do objeto a partir do todo, gerando uma conex&o organizada entre os elementos. Seus
principios basicos sdo: Unidade, Segregacdo, Unificacdo, Fechamento, Continuidade, Semelhanca,
Proximidade e Pregnéncia da Forma (FIORINI; MORAIS, 2018). A aplica¢do dos principios gestalti-
cos na musica se da através da identificacdo das relacdes de textura, densidade, timbre, dinimica,
melodia, ritmo, harmonias e motivos e podem ser aplicados em qualquer tipo de musica, pois in-
depende de questoes estéticas, historicas e extramusicais (FALCON, 2011, p- 50).

Conclui-se que a busca pelas raizes culturais nordestinas presentes na obra em questio corrobora
com o conceito de “Ecos armoriais’presentes na contemporaneidade. A partir do uso de princi-
pios da Teoria da Gestalt, esses elementos foram identificados para, assim, auxiliar na concepcéo
performatica e no realce das caracteristicas armoriais, a partir de indicagdes de execucio que nem
sempre estdo grafadas na partitura. Espera-se que esse estudo contribua para futuras pesquisas
sobre o assunto e traga sugestdes e apontamentos para a performance pianistica a partir do viés
etnomusicologico e idiomatico presentes dentro da manifestagio culturais regionais e folcloricas.

Palavras - chave: Musicologia Histérica; Musica Nordestina; Movimento Armorial; Teoria da
Gestalt.

Estudante de programa de pos-graduacao?

May 1, 2025 Page 43



I Encontro de ** / Report of Contributions Analise gestaltica da obra Ponta- -

sim

Author: Mr LOPES VAZ, Filipe (Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho” - Un-
esp)

Co-author: Mrs AMARAL, Regina (UNESP/ Unioeste)

Presenters: Mr LOPES VAZ, Filipe (Universidade Estadual Paulista "Jdlio de Mesquita Filho” - Un-
esp); Mrs AMARAL, Regina (UNESP/ Unioeste)

Session Classification: Comunica¢des

Track Classification: Comunicag¢des (geral)

May 1, 2025 Page 44



IT Encontrode **  / Report of Contributions As investigacdes e o arquivo de J -

Contribution ID: 32 Type: Comunicacao

As investigacoes e o arquivo de Jaime Diniz:
consideracoes sobre uma musicologia a partir de
fragmentos

Thursday 22 May 2025 16:35 (20 minutes)

Neste texto, sdo discutidos aspectos do trabalho investigativo e documental do musicélogo Jaime
Diniz. O nosso objetivo é averiguar se e sob que limites podemos considera-lo exemplo represen-
tativo de (e também recurso para) uma musicologia feita a partir de fragmentos (Cf. Lucas, 2000;
Blanco, 2007). Para cumprir esse propdsito, articulamos referenciais ligados & micro-histéria e seus
usos e implicagdes possiveis no campo da pesquisa musicologica a luz de alguns dos principios e re-
gras metodoldgicas apresentadas por Bruno Latour em seu estudo sobre a Ciéncia em a¢io (2011).
Esperamos, com isso, construir um aparato critico que ajude a refletir sobre os manuscritos mu-
sicolégicos do Acervo Padre Jaime Diniz como recursos em potencial para o desenvolvimento da
musicologia local e regional nos dias atuais, consideradas as suas diversas conexdes possiveis com
outras redes de informacio de interesse musicolégico. E possivel afirmar o carater ainda hoje dis-
perso e fragmentario das fontes para a investigagéo historico-musical em Pernambuco e na Bahia,
por exemplo, e na regido Nordeste em geral, sobretudo ao recuarmos as analises para o século X VIII
ou mesmo para inicios do XIX. Diniz trabalhava consciente de tais limita¢cdes documentais. Parte
do seu arquivo, que consiste em fichas, cadernos e pastas com diversos materiais e apontamen-
tos de pesquisa, indica uma disposi¢ido no sentido de enfrentar essas limitacdes com os recursos
intelectuais e sociais de que dispunha. O escrutinio dessa documentacio musicologica possibili-
tard: 1) recuperar, estabelecer e estruturar redes de relacdes informacionais sobre musicos cujas
trajetorias e sociabilidades vinham sendo estudadas pelo musicélogo e; 2) conduzir a uma reflexao
sobre as condi¢des objetivas e caminhos metodologicos percorridos por ele enquanto construia um
repertorio documental subsidiario as suas pesquisas (e a outras futuras) —passo importante para a
construcéo de historias da musicologia no Brasil. Na esteira desses dois escopos complementares, o
presente trabalho se realiza na interface entre as pesquisas em andamento dos seus autores, ambas
hoje formalizadas em cursos de doutorado, cujos objetivos sido: a) compreender o oficio da musica
e as alteridades sonoro-musicais em Pernambuco ao longo do setecentos a partir de um reestudo de
fontes documentais (Oliveira) e; b) historicizar as praticas de pesquisa de Jaime Diniz relacionadas
ao seu proposito de publicacdo de um quarto volume da obra Musicos Pernambucanos do Passado
(Marques). Acreditamos que estudos historicos sobre musicologas e musicologos que emergem e
atuam em contextos social e cientificamente periféricos e sobre suas redes, inclina¢des, escolhas e
praticas investigativas, aliados a a¢des de preservacio, processamento técnico e acessibilizacdo dos
acervos musicais de maneira integrada, abrem caminhos para formularmos interpretacdes cientifi-
cas menos assimétricas e enviesadas e mais respeitosas, inclusivas e conectadas com a diversidade
cultural e musical que caracteriza o pais.

Palavras-chave: Musicologia de fragmentos; Praticas de investigacdo musicolégica; Documentacéo
musicoldgica; Diniz, Jaime Cavalcanti, 1924-1989; Acervo Padre Jaime Diniz.
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No meu tempo era assim: vida, obra e trajetdria
musical do bandolinista Rossini Ferreira

Friday 23 May 2025 11:10 (20 minutes)

Esta comunica¢io tem como objetivo abordar aspectos da vida, obra e trajetéria musical de Rossini
Ferreira (1919-2000). Ela é produto de uma pesquisa, ainda em andamento, que tem como obje-
tivo principal a producéo de um novo caderno de partituras de Rossini, revisado e harmonizado,
mas que além das suas musicas, fale também um pouco sobre sua biografia. Natural de Nazaré
da Mata/PE, Rossini foi um eximio bandolinista e compositor de obras que compdem o acervo
candnico do repertdrio de choro. Oriundo de uma familia de musicos de banda, seu contato com o
bandolim se deu por intermédio de sua irma mais velha, Agripina Ferreira, mais conhecida como
“Tita”(ALCANTARA, 2009). Em 1931, ao se mudar com a familia para Recife, rapidamente comeca
a se inserir na cena musical da cidade, passando a integrar um novo grupo musical que estava
surgindo: o Bando Pernambucano. Foi como integrante deste conjunto que viajou pela primeira
vez ao Rio de Janeiro, na década de 1930. Em 1959, integrando uma comitiva composta por chordes
do Recife que partiram rumo a casa de Jacob do Bandolim (1918-1969), voltaria pela segunda vez
a cidade que anos depois viria a se tornar seu lar temporario. Nesta segunda viagem, realizada
em um Jeep Wyllis, teve a companhia do lendario violonista Canhoto da Paraiba (1906-2008), do
renomado violonista recifense Zé do Carmo (1899-1977) e de sua aluna, a eximia violonista Dona
Ceca (1930-2014), bem como de seus respectivos conjuges (CAZES, 2021; TELES, 2022; SALES,
2024). Em 1969, ao mudar-se para o Rio de Janeiro, passa a integrar o conjunto Amigos do Choro
(CAZES, 2021), um regional composto por musicos diletantes e amadores. Com eles, vence no ano
de 1977, os dois mais importantes concursos de choro da época: I Concurso de Conjuntos de Choro,
no Rio de Janeiro, com o choro Recado e o I Festival Nacional de Choro, realizado em Sao Paulo,
com o choro Ansiedade. Ao regressar a Recife, na década de 1980, passa a integrar a Orquestra
de Cordas Dedilhadas, grupo vinculado ao Conservatoério Pernambucanos de Musica (CPM). Sua
carreira musical rendeu uma discografia de 4 discos autorais, além de algumas participacdes em
discos de outros artistas e um caderno de partituras que nunca fora lancado oficialmente, orga-
nizado pelo também bandolinista e amigo, Wilson Maria (2003). O trabalho esta sendo realizado
por meio pesquisa bibliografica, analise documental e entrevistas com pessoas que conheceram e
conviveram com o compositor, tanto em Recife quanto no Rio de Janeiro. Até o momento, o tra-
balho ja conta com uma soélida pesquisa bibliografica, entrevistas com amigos e um levantamento
do total de suas composicdes, incluindo as composi¢des poéstumas.
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A memoria popular como arquivo: buscando a
historicidade de repentistas femininas do século XIX.

Thursday 22 May 2025 09:20 (20 minutes)

O repente é uma das manifesta¢des mais caracteristicas do nordeste, e um importante patriménio
poético-musical brasileiro. A segunda metade do século XIX parece ter sido uma época aurea para
os cantadores, muitos dos quais alcangaram fama regional e mesmo nacional. Rodrigues de Car-
valho foi um dos primeiros a documentar, em seu “Cancioneiro do Norte” (1903), esse repertério
que circulava na tradigéo oral rio-grandense e paraibana. Outros pioneiros foram Leonardo Mota,
em “Cantadores —Poesia e Linguagem do Sertdo Cearense” (1921), e Francisco das Chagas Batista,
em “Cantadores e Poetas Populares” (1929).

Fabido das Queimadas (1848-1928) é um exemplo de cantador que conseguiu ganhar o reconheci-
mento da elite, frequentando festas do governador Joaquim Ferreira Chaves e do proprio Camara
Cascudo. Talvez seja por isso que dele nio faltam registros, até mesmo fotograficos, sendo que
sua familia conservou inclusive o arco original de sua rabeca. Outro com farta documentacéo a
respeito é Neco Martins, coronel e membro de uma familia de latifundiarios. No entanto, sobre
Chica Barrosa, violeira negra com quem Neco teria duelado, quase nio ha registros além dos versos
transcritos a partir dos relatos orais —como alias ocorre com a maioria das mulheres repentistas
daquele periodo —levando alguns inclusive a questionar a sua existéncia. Discorrendo sobre “Maria
Tebana”, Atila de Almeida e José Alves Sobrinho exemplificam esse fendmeno:

“cantadora norte-rio-grandense do século passado sobre a qual as noticias se resumem a fragmen-
tos de desafio havido entre ela e Manoel do Riachdo. O desafio, pela mostra, é mediocre. Em
Vaqueiros e Cantadores, Cimara Cascudo fornece dela retrato mais realista ou fantasioso: ‘pos-
suiu uma das mais fortes e lindas vozes de que o sertdo se orgulhava. Versejava com rapidez e
seu ‘repente era assustador--+’. Nunca houve quem soubesse em que municipio e ano nasceu. Ao
contrario, da existéncia de Rita Medeiros, ha mais certeza”

Existiriam outras fontes histdricas sobre essas cantadoras, sendo que a maioria delas eram filhas do
povo, analfabetas, e mesmo ex-escravizadas? Em nossa investigagéo, tratamos de buscar registros
da existéncia dessas repentistas, centrando-nos na figura de Maria Turbana, também chamada
Maria Thebana (com e sem “h”), Maria Trubana, ou mesmo Trobana. Pesquisando assentamen-
tos paroquiais em dioceses do interior da Paraiba e do Rio Grande do Norte, jornais e periddicos
literarios da época, chegamos a encontrar mengdes anteriores a 1903, e relatos de contemporaneos
que testemunharam de sua existéncia na década de 1870. E surpreendeu-nos encontrar uma forma
de memoria popular que dispensa a intermediacdo de arquivos e bibliotecas: num terreiro de um-
banda ativo na periferia de Recife, versos de Maria Turbana na boca de uma pombagira que leva
seu nome —os mesmos registrados por Rodrigues de Carvalho quase 120 anos antes.
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Partindo de uma abordagem etnomusicolégica e interdisciplinar do passado histdrico, propomos,
a partir de um reestudo de fontes documentais e bibliograficas referentes a trajetoria e as redes de
relagdes (Lucas, 1998) do musico Luiz Alvares Pinto (ca.1719-ca.1791), compreender o exercicio do
oficio da musica em Recife e Olinda ao longo do setecentos. A escolha da tematica é um recorte da
minha pesquisa de doutorado, em andamento, “Oficio de honrado procedimento? Compreendendo
o exercicio do oficio da musica e das alteridades sonoro-musicais em Recife e Olinda ao longo dos
setecentos”, na qual proponho compreender, a partir das trajetorias dos misicos e de suas redes
clientelares (Xavier; Hespanha, 1998), o exercicio laboral do oficio da musica ao longo do século
XVIII em Pernambuco. No decorrer de nossas pesquisas, ao levarmos em consideracéo principal-
mente a analise de fontes extra-musicais, constatamos uma consideravel quantidade de musicos
com significativo capital musical atuando em Recife e Olinda, alguns desses passando atuar na
metropole portuguesa. As trajetorias desses musicos possibilitam compreender as praticas sociais
e estratégias de projecdo através do seu oficio, bem como apontam caminhos para compreender-
mos a posicionalidade desses musicos e de suas geragdes em uma sociedade hierarquizada e es-
cravista, mas também imersa em “praticas locais costumeiras”(Fragoso, 2010) e, no caso de Luiz
Alvares Pinto, no seu contexto social, em busca de uma afirmacio parda. As fontes documentais
para a pesquisa sdo principalmente as contribui¢des das transcri¢des musicologicas e publicacdes
do Pe. Jaime Diniz depositadas na Biblioteca José Antonio Gonsalves de Mello do Instituto Ricardo
Brennand, complementadas com documentos localizados através de nossa prospeccdo no Arquivo
Histérico Ultramarino e na Torre do Tombo, além dos documentos do Arquivo Publico Estadual
Jordao Emerenciano e de alguns livros de irmandades do Recife, depositados no Arquivo Dom José
Lamartine Soares, da Curia de Olinda e Recife. Apesar do desafio decorrente da dispersio e frag-
mentacdo das fontes, o tecer das trajetorias e de suas redes de rela¢des, das quais apresentaremos
o exemplo de Luiz Alvares Pinto, possibilitou compreendermos o exercicio profissional e as singu-
laridades do exercicio desse oficio em Recife e Olinda ao longo do século XVIII e como esse capital
musical foi transmitido ao longo das geracdes.
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